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LA DEMEURE // MARIE FRASER
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jirienne du flaneur une alternative pour echapper a cette marchandisation et opposer le
nentd la sédentarisation de la société moderne. De |; t son intérét trés
P PaSSdgES parisl n disparition, qui ne sont pas des lieux a habiter mais des
11 £ ) 12 [ ee par ta TIgure U Tlane refiesure | e H‘lji; ttitude qui est
lapparition de nouvea pace I'anthropologue Marc Augé designe sous le
e ne ‘ ( | [ S ¢ ernite OIS, mals surmodernite3 P3aCes
PSR 1 1€ | tante mobllit f |- | e caracterisent \r une
I |€ [ | AAL t n It || {¢ ivré ) 'Ubi ‘ v 3
iediatete. Lest dans une opj } 1a notion anti logique de lieu que ces espaces
! N et que Marc Auge emet 'hypothese selon laguelle « la surmodernite est
trice de non-lie U | efinit comme identita elationnel et historique*
OR-li€ Nt o SRS i lidentite, ni | lation, ni I'histoire ne font veritablement
u | (Ituad Dol mme depa ment ou évidement de l'individualité® », Alors que
it jaelalre me nscene une experience particuliere de la solitude, par ‘fﬂ]lzwl;x:‘
/| ’ ‘ 3 Toule mdls O 1R[0] t repréesente une forme dindividualite, la surmo
P | individuelles des expériences et des épreuves de la solitude
til 1 ['apparition et a la prolifération de non-lieux® nouveaux espaces son
une individualité solitaire, au pas 22, dU Provisolre f I | EPNEMEre ¢
O | X )| 10N Hametralemer IR (] E ) B 1: V¢ '[‘,J’:" 1:‘1 :. it u'en
C lorsgu Iis at nnent des espaces Nabites t-il méme possible de penser qu'ils le
el Meme si nol ] N mond Ll roliferent et ol notre expérience est de
en plus modelee sur eLx arc Augé n'exclut pas la possibilite que les lieux et les non-lieux
Ser r trer, S'interpénétrer. Ils se contredisent mais, dans un méme élan, ils peuvent
Interpell e completer ! il en est du « non-lieu comme du lieu : Il nexiste jamal S une
> pL les lieux s'y recomposent; des relations s'y reconstituent? », Plusieurs artistes qu
ent non-lieux et cherchent a les habiter contribuent a en transtormer Iexperience
sndrait v inscrire de l'identité, de la relation, du récit, Mais ces « realités du transit », comme
l;omme Marc AUge, Imposent 4d I S MOdes de Vie precaire 'un statut plus
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t celul au quotidien tel gu'll est vecu non pas tel quil est vu a distance; voir

e logique de Michel de Certeau, les gestes quotidiens d'habiter fon
G \ [ oposent une pratigue de [ « espace ve IUtOt que de
est donc en I nabitant e lieu (ou, peut-etre, est-ce deja de I'espace
L OU Il € Nabit T N ) emeure, un espace ['mais gqui rest
L at [ \ ‘ Arts de 1aire », ( ratiques du quotidien uvre
Pt I demeure non p me leu fixe, stable et immuable mais, a
2Space que |'on habite. Autrement dit, c'est le geste d’habiter qui fonderai
] ilite du I ] Ce gest nabiter ncerne plus specit
ner E 12ratic | € > mad Elle 10 e cette tols-c| a l'Individu
} i rapport a Space i 1dl 14 |a CONsTtution de 1R
Xpligue Marie-A Bi lldee meme de “demeure’, au sens de demeure
3 d > dans Ia poralite ge DITer, ouU [@ maison est apprenendee comme
est | Aujourd ni In e plus d demeure, Pour Adorno
S U esn N nn Lqul > etape dans lexi| |l est devenu
D11 1 e nais { pa noaernite auralt INtroauit
et mo [ Nt a i Dermanence ge la son™ e \1*@ cemel
ne des peuples) pose un veritable defti a ia TiIx le la demeure, C'est cette
Tl 31 AN Ce f SSal a une |aentite st e AduUc |€ re onad
USSi immobile et clo pace interieur re| Ir lui-méme dans une sorte de
el )Ir NS modes d'habiter en fonction du mouve [ des migrations Incite
tionner la question de l'identite, comme Trinh T, Min-ha I'a demontré dans « Other
tl f12», et celle de |'espace social ou se créent des relations humaines
a ir des enieux IHturel IDAIGU et PNHOSt ,;"v?j\f; jes qul offrent Ia POSS
. ¥ SRS ! ¢

nception traditionnelle d'un chez-sol comme fondation et inscriptior




Brayer a propos des constructions nomades de Tadashi Kaw Cc'est quelle n'est plus « un
topique, mais un gest emere toujours en déplacement '3 > en reconstructior

Adorni P Da irie-Anee Braver da « | a maison taie ¢

La quatrieme et derniere forme de mobilité est celle par lagL
trouvent aujourdhui remis en guestion, Les frontieres interieu

seraient devenues fragiles, permeables et difficilement localis

plus a les définir selon les catégories modernes du prive et du p

et autonomes ou se retrouvent les activites domestiques et, de l'autre, les activites

politiques. Si la modernité s'est structurée autour de leur distinction qu'a

Arendt, |a dissolution de leur espace propre déstabilise une certaine idée du public tout comme du

privé. Leurs frontieres, que I'on pensait immuables, se trouvent redynamisées au point que le prive

et le public ne semblent plus representer des catégories opéra les poles a partir desqu
‘Individu se situe dans le monde, intimement et socialement, Plusieurs artistes interviennent dan:

cette zone liminale en proposant des alternatives qui tiennent compte de dynamiques et de relations
mpliexes entre le domestique et 'urbanite, le familier et I'etranger, l'intimite et le social, autrement
dit entre soi et ]'(’-ft_:flf?““ Habiter I'espace public, la rue par exemple, ne vient-il pas remettre en

ques

1 de facon radicale la pertinence de maintenir sur le plan théorique (et peut-&tre auss

Ideologique) |la séparation entre privé et public alors que plus rien ne se antir leur

autonomie ¢ Faudrait-il repenser la demeure au seuil de ces deux sphe

Les pratiques d'intervention en milieu urbain depuis les 1990 conduisent tout droit a

2es a modifier ntation

stion. Elles se sont enga

1@ |a repres

de I'espace public. Jusqu’a maintenant, I'analyse de ces pratiqt dee a montres

comment elles redessinent la ville et comment elles invitent a reconsidérer la définition de

I'espace public au-dela des catégories établies par la tradition moderne's, Par contre, on a tres

peu etudié le fait que plusieurs artistes cherchent aussi a questionner la sphére privée, que les

Interventions investissant les espaces quotidiens ainsi que le domaine des relations humaines oL

Intersubjectives jouent dans une zone qui n‘est plus uniguement celle de |'espace public ou social,

// LA DEMEURE 015
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LA DEMEURE COMME « ESPACE AUTRE »

struction d’Alexandre David propose ill. p. 062

A partir d'une structure de bois minimale, l'installation C
éflexion sur les notions d'espace et de lieu en faisant reposer la notion de demeure sur
sa propre limite entre intérieur et extérieur, entre un espace de repli fermé sur lui-méme et son
ui la met en relation avec le monde qui I'entoure, Fabriquéee de

guverture sur une exteriorite g

contre-plaqué, Construction se présente d'abord sur le plan architectural de fagon epureée comme

une suite d'interstices et de deniveles se 1eployant horizontalement dans une zone de passage
entre des terrains vagues et des stationnements. La demeure S'y trouve reduite a sa plus pet
unité architectonique et semantique, ne se caracterisant gque par un mouvement parad Xal
repll et douverture atorme 1a I WEC | environnement e [t I §
S en isole. Cette particula 3 la dy ique qui ani nfigu ' turals

sa relation au lieu que viennent souligr ertains éléments d ¢ t les art DI {
qui renforcent cet effet d'ouverture et de fermeture

Dans son te @S espaces autr ichel Foucaul C | ) )L af

f(‘[y"fl‘:‘T ire comime une des principaies carac teristigues de son concept a heterotopie ; un « leu

sans lieu qui vit par lui-méme, qui est ferme sur sol et qui est livre en meme temp 17
coexistence avec tout ce qui I'entoure. Les héterotopies sont, pour |uil, des empla |u
ont Ia curieuse propriete [1 !:"‘- ' 20 \r.,'},."[‘[l"' avec tous les autres ¢ mplacements, mals sur un mi )€
tel qu'ils suspendent, neutralisent ou inversent I'ensemble des rapports gul se trouvent, par eux
"lr;“,Ij&fIHl"“ reflétés ou réfléchis'® ». La notion d'heterotopie se rapporte alnsl d Un espace a 1a 1ols
ouvert et ferme, en relation avec son extériorité et d'autres mondes avec lesquels il entre en dic
logue. L'installation d'Alexandre David met en ceuvre ce mode de suspension et dinversion grat

a ses qualites minimales, d'une part, et a sa relation singuliere a son environnement, d autre part
Elle s'offre comme un espace a habiter au centre d'une zone urbaine nterstitielle, ce que l'or

pourrait aussi désigner comme un non-lieu ou encore un no man's land: une zone qui na l'autres

fonctions que d'étre vouée au pas

/l LA DEMEURE 017




ill. p. 056

018

e pports ne se limitent pas a des preoccupations formelles, spatiales ou urbanistigues. Si
peut dresser un parallele entre cette construction minimale et le concept d'héterotopie
c est egalement parce que Michel Foucault considere que ces « espaces autres » se reconstituent

O P PO i e ~ 7 T T
par leur relation avec un monde ex

des gens

omme un espace a habiter, Cest-a-dire comr
I'élements construits, mais d'un ensemble de
[eun ) ns-abri, des travailleurs du quartie

endez-vous, des pique-nigues, comme un €
4 . it Ariat r + +
DOL ormir. wette appropridation ne tent pas du

| ] LS | lleu qui t forme |'obiet e
[ 5 amentT 3
principalemen €
TC potentielle d'u
:

approprier et
in reer, avec des mo
(I'exq jon est de Michel de Certeau), c'est-a-
Elle invite ainsi mprendre le geste ¢
I ¢ r“‘ - cie S T O1S [ F H 188, « viv-"», e
iménagent des lieux' ». On pourrait donc comp

terieur, mais al

‘} e

Appropriation d'un espace

ussien ce qu'ils génerent des Acet

rel@ations

ont pergu et vécu cette structure architectur:

ne ne rels )as uniquement

ot soclal

s I'ont utilise pour des

31, Voire un abri provisoire

a construction représente une demeure

tte transformation depend
la demeure peut prendre ici la
mouvement, gu'elle fonctionne

soffre a l'aut

aut

capable d'offrir les

conditions d'une demeure

omme un geste d'habiter, Pour

' d1 1= & PN T
es Individus se rapproci

ent, ils font du social et

ce qu'on fait du lieu qui le définit

rendre que C'est

el N ense rou de lois; je reprends cette question plus [oin a propos des habitations
enb 1Mo | 1{3{
ons que Steve Topping réalise depuis la fin des années 199( rment égalemen

A

des lieux inhabitables en des espaces habites, Mais cette fois, c'est la recherche d'espaces BIZ'J'B[W[‘."‘E

= 2 Ia) A DR 3IrH. amadec ot toncan
des mo de vie precaires, nomades et fondan
1o 'architect  'srvirannement Sac nr
e | architecture a | environnement. >es pPI

ojets d'architectures

ientalement ecologiques qui reconfigure le rapport

ephemeres fonctionnent selon

jes modalités architecturales autres?®, D'un coteé, Steve Topping a recours a des formes alterna-
rant la possibilite d'habiter des lieux sans , conditions environnementales,

naturelles, urbaines ou

LN processus de transtormation pol

la demeure est basée

tte conception de

manence. (e

o recyclage : que se so

un principe

ndustrielles: de |'aut

re, il conserve ces espaces dans

Ir les adapter et vivre hors des normes de la ville et de Ia per

sur une optimisation de I'espace de vie et sur

ervi de campement et d'abri durant I'hiver




1997 a Cartier, dans le nord de I'Ontario, ou la salle des machineries d'un monte-charge, qu'il a

amenageée sur le toit de I'edifice commercial du 10 Ontario Est, au centre-ville de Montreal, entre

1998-1999, Ces deux projets questionnent comment I'amenagement et ['organisation d'un

espace d'habitation peuvent affecter et transformer la vie quotidienne, et inversement, comment

1

T (o) -
| lit,‘r >

un mode de vie precaire et nomade peut modifier les parametres de |'architecture domes

n'est donc pas etonnant que Steve Topping ait pendant ces annees assimilé sa vie quotidienne a

sa démarche artistique

Le projet a Cartier utilise un type d'habitation sans elements arch

et structure : la tente. \Version portable de la demeure, elle est I'habitat provisoire et démontable

par excellence, C'est SON qu'on transporte avec soi, souple, flexible, concue pour s adapter
a difféerents types d'environnements, c'est une non-architecture en quelque sorte. L'espace do-
mestique temporaire que Steve Toppir g S'est concu et le mode de vie qu'il a adopte ont ete dett
mines par les contraintes environnementales, climatiques et geographigues du lieu. L'enviro

nement n'est pas perturbe ou méme modifié par la présence de I'habitant ni par I'architecture, au

1 bjet mals

)dS COMmMMme un (

|
}

contraire, La tente represente une forme d'habitation qui ne se concol
comme un espace en relation immediate a I'environnement. Cette conception de |'habitat téemoli-

gne d'une attitude critique et écologique envers le territoire qui se retrouve également dans

I'habitation temporaire que Steve Topping a occupee au 10 Ontario Est. En se conformant a une

}

architecture déja existante ainsi qu'a l'activité industrielle du batiment, son espace de vie s'es

configure dans un endroit dysfonctionnel sur le plan domestique, voire inhabitable sur le plan

humain. Réduit a sa stricte fonctionnalité, I'e ce est entierement determine par |es contraintes

physiques et industrielles du lieu et entierement équipé d'objets trouves, de matériaux et de

rebuts recuperes et

Ne repondant plus a des criteres architecturaux ni a des critéres sociaux de confort, habiter reléve

Ici d'une conception de I'environnement permettant de s'adapter aux circonstances et aux lieux

Drojets reexaminent ainsi le statut de commodite de |'espace

sans en troubler la nature, Ces

4 critique sur la demeure en tant que lieu fixe et mode de vie se-

domestique et posent un regar

‘ // LA DEMEURE 019
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s d'habitation plus souples et parfois déplacables, les expe-

En cherchant a developpe

rimentations qu'on vient de voir repositionnent le relation de la demeure a I'espace, au lieu, a

I'environnement et au territoire. Cet aspect prend une tournure radicale lorsqu'il ne reste plus que
le simple geste d'habiter, lorsqu'au lieu de

narmes, il ne s t plus que de s'approprier un lieu pour le transformer en espace habitable. |

demeure est ainsi ramenee a ses propres conditions minimales, a sa plus pet|

et architecturale mais, dans un meme mouvement, elle g

ont repris des modeles d'habitation mobile

poursuit c

MOBILE HOME

Le développement de I'habitation mobile au cours du xx¢ siecle participe de fagon importante a

cette remise en question de la demeure, L'idée de se

tfAaNtT aver s

de vie, plutdt que de s'établir de facon permanente, a

tion sans fondations : le mobile

principaux?'. Du point de vue

entierement Tat

1300
i gl iy

modu

Ce concept d'habitation s'est déve

de nouve

les manieres d'habiter le monde et de s'y deplacer. Percue comme une alternative aux

mod

sntionnels, la mobilite rt aux contraintes de

sédentarité. E

o mobile devient non seulem

T ~._\k,v,v .‘-Jm"\« i “_:: A: a2

mals egalement de rt

> |[iberte. Une telle u

qu'offrent sa mobilité et la délocali:

et de s'inventer des nouveaux modes de vie nomades

tation apres la Secc

e mondiale, et surtout au cours des

ealité ouvriere et touristique qui tend a

davantage

bilite en une autre forme de sedentarisation. Sor

MOINS en moins par un désir de concevoir un con ITIoN Transporte splacable et
modulable que d'une urgence de produire un modele d'habitation a moindre colt, accessible aux

classes moyennes et ouvrieres. Sila maison mobile a ouvert ['espace dome

/I LA DEMEURE 021
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Ce LJ|IHI| omeéne englobe également les habitations mabiles utilisees par les vacanciers, telles que

la caravane ou la roulotte. Celles-ci se développent dan

s |'optique d'une recherche de confort
domestique tout en donnant acces a une mobilité touristique. La possibilite de se deplacer avec
son habitation permet de transporter avec soi ses biens, de se refaire un chez-soi ailleurs, partout
ou I'on va, selon son propre mode d'habiter, C'est une fagon de s'isoler et de se r:w‘@ﬁé;;»&.f de l'autre
de I'étranger ainsi que du dépaysement provoque par la mobili

Récurrente depuis les années 1970, I'utilisation d'habitations mobiles en art oscille entre deux

positions ; I'une cherche a négocier avec les realites de la mobilité et du transit; l'autre est critique

du processus de sédentarisation qu'elle a génére et remet en cause les mentalites et les meeurs

qui lui sont associées. Ces deux visions s'expriment de différentes facons et peuvent parfois

sembler contradictoires, mais elles sont tout aussi empreintes ['une que |'autre par une pensee de

la mobilité en art?4, privilégiant I'éphémeére au détriment de la permanence, le mouvement plutot

que |a fixité, I'atopie et la possibilité d'investir de nouveaux territoires plutdt que de confiner l'art

dans linstitution. Les exemples sont nombreux : des maisons mobiles utilisées par Michael Asher

dans le cadre de Skulptur Mdnsteren 1977, dont !‘eunjsf:,,; est justement de pouvoir les deplacer

a la « DoTT&—camvame » hermétique de Robin Collyer en 198
Travel Trailer Unit (1995) d'Andrea Zittel,
)

aux modeles d'unités mobiles A

L

aux mobile homes modulables redessinées par Atelier

van Lieshout au cours des années 199025, Rée

xaminant l'utopie de I'habitat mobile, les projets
d'Atelier van Lieshout, tels que AVL-ville (2001), vont a I'encontre de |'uniformisation et de la
standardisation des modes de vie en collectivité, A la recherche de solutions alternatives, plus
souples, adaptables en fonction d'un environnement, ecologiques et d'un mode de vie commu

nautaire, Atelier van Lieshout montre qu'un concept de maison maobile peut avolr un impact direct

sur les modes de vie, qu'il peut apporter une réelle transformation des habitus et une réarticulation

_\

|8
Vs

D
w
)
Q)
M

ces privé et public. La vie en collectivité vise a retrouver un sens de la communauté plutot

gu'a exacerber l'individualité comme dans les villages de mobile homes

Les ceuvres de Kim Adams tentent aussi trés souvent de dejouer les processus de standardisation

en proposant toutes sortes de solutions formelles et conceptuelles alternatives. La notion d'hs

st, pour lui, inséparable de la mobilité. Traitées dans des environnements excessifs, derisoires et

ludiques, elle évoque autant de constructions et d'inventions humaines. Contrairement a l'idee de

// LA DEMEURE
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objet a partir d'une habitation mobile. A I'arriere d'une roulotte, Michel de Broin a fac

orifice par lequel les passants pouvaient glisser pour vy entrer, pour se retirer du flux urbain et
sabandonner dans un espace de repli, a I'intérieur d'une bulle, blanche et lisse, alers gue |'objet
etait stationné sur |a voie publique dans un quartier mouvementeé du centre-ville. Cet espace de

ibolisé par le trou visait a créer une situation d'isolement dans un contexte de mobilité

urbaine, ae maniere a pouvaolr of frir au

quiétude de la demeure2s

Pour Jean-Francois Prost, |a caravane n'‘est plus considérée comme ['habitation mobile du touriste

ou l'lncarnation du réve americain: elle repre

le rapport de l'architecture a l'environnemer

lean-Francois Prost a une pratique hybride entre

S aux cours des dernieres annees sinst

cherchant plutot a occuper des zones urbaines et sociales résiduelles ou périphériques, tels d

ferrains vagues ou des stationnements. ll travaille a I'echelle domestique, et ['essentiel de ses

interventions vise a créer ( s de vie qui, loin d'une forme guelc

tique, sont déterminés par des conditions extérieures, environnementales

T "”E“;:ﬁ La caravane et 1a It gu|v"]§ TenT

et meme climatigues, souvent tres dif Val

d'habiter temporairement

tales. En 2000

Ac cancon
ESSAIISK

aes espc

IO SR N + [ HWH 4 Ay =
dvec Son projet Lor Wivialites elective

glaces de la riviere d proximite des cabanes 1€
durant les semaines les plus froides de ['hiver, en février, Tout était congt a de

conditions extrémes de vie ! la I.,liflh‘:?h Iration de ['habitation, son amenas

de vie adopté par |'artiste (Jean-Francois Prost se nourri de la péche par exemple). Une obser-

vation au quotidien permettait une meilleure ¢ on habitat a I'environnement. Plus

proche de |'abri, cette conce on de la demeure compose avec la dime

de survie ou ce sont les éléments extérieurs qui déterminent une pa

non l'inver
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PORTABILITE

La portabilite est une autre forme de mobilite que peut prendre la demeure, L'in epr
sente ici, dans le contexte d'une remise en question de nos manieres d'habiter otte

fois, de la ville ou de l'architecture que du corps. Contrairement a I'anonymat que peuvent enger

drer des formes urbaines de

mobilite, comme on vient de e voir, elle produit des processus d'echange

on ramenant la demeure a des considerations humaines, plus

d

core plus grande qu'avec les formes d'habitation mobile qu'on a examinées jusqu’a maintenant. La

délocalisation devient méme un principe d’habiter. Il ne s'agit plus d'occuper un territoire, mais de

l'utiliser temporalrement a des fins d'habitation

Depuis les annees 1990, Marie-Ange Guilleminot a concu un ensemble d'ceuvres transportables ill. p. 048

Intimes, qui fonctionnent a la maniere du don par leur etroite relation au corps et a |'autre
C'est dans cette atmosphere de relation qu'elle a bati le projet de site Internet sur leq

Sdgil dun site ou se cotolent ges ceuvres, des artistes

travaille depuis plusieurs années. |
temoignages, et ou |e lieu d'exposition virtuel apparait dans une relation constante avec I'espace

de vie. Une partie du site s‘articule d'ailleurs sur le plan de la maison de I'artiste brésilienne

Clark, Construis tol-méme l'espace ol

960), En cliquant sur les

Souvre sur de nouveaux esj

lieux qu'on habite et qui nous habitent. Pour sa présent

your inclure un projet réalisé en octobre 1994 a Tel Aviv en Israél. Marie-Ange

s'est developpe

te pendant un mois la terrasse exterieure de

Guilleminot avait alors

transformant I'espace d'exposition et le bt de la galerie en un espace de vie dans

continue avec la rue. Ce moment représente pour elle I'origine du Salon de transformation, ceuvre

qul, depuis sa conception pour la Biennale de Venise en 1397/, voyage a travers le monde. Le projet

pour la galerie Bograshov initie ce qui deviendra |'attitude singuliere de Marie-Ange Guilleminot

par rapport a lart et a ses objets : I'ceuvre est un principe mobile qui acquiert un role de récepteur
et de declencheur de multiples situations et tre ]j
Quoigu'elle s'e ne differemment, une attitude similaire motive plusieurs installations et inter

ventions d'’Ana Rewakowicz. Au cours des derniéres années, cette artiste a réalisé un ensemble ill. p. 074

ements, que I'on peut manipuler, transporter

d'ceuvres gonflables, dont une chambre et

, placent ie corps dans des contextes etra

deplacer, voire revétir, mais qui, dans

// LA DEMEURE 027
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souvent sans interruption [l ne s'ag| pas pour autant d exprimer | uniformisatio

nomene sement et de relation qul Temolg

mais NoUs ignorons vers ou et vers quoi nous entraine ce mouvement a la fo
continu et discontinu. | eq e rend possible cette coexistence, cest moll es lieux en sol que |'idet
de deplacement 38 ('ast d'a orsd encs
Dans I1a plus petite des deux chambres, des scenes Iintimistes issues de l'univers domestigu
defilent en se croisant les unes avec les autres dans des sequences presentee Ir trols ecran

de télévision. Chacun de DEeTlITs gestes apparaissant sur ces Images Semoble r¢ [

d'un chez-soi mais a partir de presque rien, de simples allusions a des objets quotidiens, marqué
de guelques souvenirs anecdotiques ou les images puisent leur | t
repetition de ces tes, simples et quotidiens, que la demeure peut potentiellement st iliser
allleurs, se re-construlre, mais sans se fixer

L'expérience du déplacement, comme o T T. Mi )duit dee q ‘

SOi puisse se concevoir comme un espace en devenir plutdt que comme une quéte

titution de l'origine. La demeure n'est pas un geste de repli; au traire, da tent

habitee, elle se deplie, Cest I'une des preoccupations de Lani Maestro dans ses ceuvrt } demeurt ill, p. 068

y apparait méme explicitement comme un théme, et ce depuis Berceau, en 199 es aua

minimales (pour ne pas dire minimalistes) favarisent un eng

de le maintenir a distance. Les trois « sculptures-habitations » qui composent The room in space

alawl' . g e S e - i 5 T ol . - 3 3+ {
002) témoignent encore plus fortement de cet engagement, en prenant place cette fo
I'espace public plutdt que dans celui plus conventionnel du « cube blanc », Les petites habitatior

de bambou semblent avoir ete litteralement deposees dans des parcs urbains choisis er

de leur site ¢

Invitant a re-creer son propre espace dans un lieu pourtant etranger, en meme temps que f
en petites huttes et leur fabrication en bambou évogquent une expérience du déplacement et de
la re-localisation. Un sentiment d'étrangete pour certains, de familiarité pour d'autres. De 'A

I'Amerique du Nord, re-placées dans un contexte urbain, ces petites huttes ne

a lorigine ou encore a la perte de cette arigine, gu'a l'idée

espace autre et un temps en dever

// LA DEMEURE 031
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mot mandarin pour signifier le passage du temps*e. Ainsl, les | nhies presentent des im
d'enfants de differentes generations, evoguant S on montrant

rejouer st n s Clifford. l'identité
est circonstancielle, et non pas essentielle43,  «in

L'allusion a la langue maternelle ainsi qu'aux différentes significations que la traduction du mot
chinois Wanshang comporte en francais (et en anglais) rejoint une fois de plus les reflexi le
Trinh T. Min-ha sur |'étroite relation entre demeurer et voyager. La demeure n'est plus concue
comme un lieu physique, un espace de repli, mais comme un lieu ouvert traverse par la Ia c

meémoire et l'identite, C

des lieux de similitude et (
demeurer et voyager tou

urt a la notion de tradi

Benjamin dans son texte Lc
ment entre les langues.

langue a une autre, de la langue i

singuliere |le probleme de

traduction n'est pas la con

mals, au

demeure s ouvrait a une ex

w
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ENTRE PRIVE ET PUBLIC

) 2e0grapnigues et |[aentitalre: IT 1ent a NoTIon de aer I'¢ 3 Trontiere
tenue riorite et exterio et public. Lc n llement, la demeure est congu
N Mod aspace prive, un lieu de repll et d'iseleme epare de | espace p _'es
w Lralt du partic NS UN espace, comme | ec 1T Hannah Arendt, qu| peut
~ e prive t-a-di e | publique®® », Auj ji, cett
LrOUV 2 questiC tou D) 1 ! € anri e mainter ' QIS SuUr
pratigue et theorigt el ! J L leur espe €
: Tiex|or eroule en cef 1ent )M
t autour ) > cett tion chercher effet, et D
F IO | [ I\/E T 10) ) 1N JOUIT | Do f | £ 1 ue pou =X
INir Co s D de rela s lation Ire ¢ le ter c
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Plutot que iborder |2 Cificit D et du public, |l
[ rait p et ensible ] M Men [re Cce X espaces ain ua
g Td { erte par ce mouvement et 1 I dans
[ \ = ]| | (‘ el Juo prime gane AT
! olitiq [ e - ~al le dyvers Te ans I'art actuel ce
[ ] iall Lageneg ATI10 rrionne autren es Trontie | et du pub
f tte U 3 } | ] juemel i ond 1enT 8 ON retrou\e |
enitre £ ) T 0-oF e urbaine, entre ifimiteé et le social, en Tamilier et |'etr: I\‘,d
' Dl et | autrt
4 Se passe-1 ULl T ‘ ette possibilite de retrait, comme i Hannah Arendt
Ju 3 Vie Prive x e pul En montrant que e de privé peut er rer une
ill. p. 044 le violence et de 2, la performance de Constanza Camelo, Abri — Cobijo, pousse
3 Un P tig IS {S.de cette guestiol biter I'espace publicest|
] e Signe d'une perte identitaire, dune d lisation, d | ; omme
un veritable deracinement ; liC 1 : 1ab en jans la realite, Il est
habite, S'il représente le | ntervention de plusieurs artistes depuis des décennies, C'est aussi
)arce qu'il est Sspace politigue ; ce je l'act of, du polr Je I'art, celul ge
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Bogota, organisée “as, Abr
Cobijo pointe un aspect bien réel de Ia es 1;;-,4"(«":m' ance n'a eu lieu
qu'une fois. Pour la réactiver, Consta es photographies documentaires en
relation avec un poste d'ecoute 1 VoIX raconter la performance ¢
francais et er Icl la transcription de son recit
/.M CONCU cette terre-pleirn ( [avenue Princit e rier ae Ve /
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ill. p. 046 LES INterventions Mment a creer un contexte

1contre et de convivialite.

oox | 5 L A
> 3 l'Interieur d'un contexte d'intimite,

INT i 1 INT rant
etie performance t une proximité des corps, mais
e sit nreelle de ; taune forme ditinerance, elle
est deplacee pendant un INe dans l¢ rtier Saint-Roch de la ville de Québec en propo-
Nt aux gens de dormir dar n lit. Cette intrusion comporte quelque chose de radical, voire de
5d volonte dinclur NNU dans son propre espace en offrant a des étrangers
partage! S lieux les plus intimes de sa vie. Claudine Cotton transforme ici un objet familier en
ez epos, propice a produire du dialogue et des échar
| exie urbain, S 1enore e lit a alors pour fonction d'étr
era eulement pe entalee n ta
memes Initie nme aynamigue 2lie )que ges \textes et de tuations
I ) ! pl ! SLEY ”I = ¢ [" € € e ;‘ NS INterst {i\’” i#L xC AT
£ 2MENT ¢ | d 3ISO [ |e corps y ent dans linstallation Cozy

ill. p. 052 (1999
e du vetement qui vient proble | apport entre intérieur et extérieur, Cozy est
3 out le résult: un t tif au cou uquel |'artiste a recoite et a guelgue
800 tricots téténé ires a la reconstruction d'une m 't énorme vétement
8,03 M) a dabord servi, en Nevempre 98, a recouvrir son iment dorigine Situ |
Jards momer [l etait toujours habite pa
|ques s plus tard, en avril 2000, sur une structure
0. Servant initialement a recouvrir le corps pour le protéger et [ e yétement agit ic
) ) nNousant d'abord 'architecture de la maison pour ensuite |1a 'e~|i[l"w:‘\‘!|"‘ er
on absence, Ces deux présentations orientent le projet dans deux directions
[ f complémentaires. D'un coté, |lanet Morton semble vouloir ramener la demeureas

joment ou il ne

la dimension

en st 'Ull::'jr'\'t”‘

fonction symbolique de refuge et

n en la présentant comme un espace sans

e forme et d'une structure plus souples, plus
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organigues, dont I'enveloppe e |es traces de |'objet per Sinstalle ainsi une dia-
nce/absence gagne cette dimension mémoriale. Comme |'écrivait
3rayer a propos ) €T ae )(1993) de k wWhiterea
'est plus qu'une présence spectrale, un objet “perdu”®?
D'autres oppositio Sont I 1’:'“\““0""‘ )al 13 ( Amigue entre prive et put A l1a Tront de
espaces domestiques et urbains, Trimmings (2002) de Shelley Miller s'offre comme une al ill. p. 070
facon de questionner leur articulation. D'entree de jeu, le titre comporte une double reterer
ne permutation entre intérieur Xtérieur: slais, le mot trimming
ture utlll el 1ISINE lage) et les o ents décoratifs utili
en architecture, Evoquant I'opulence des interieurs somptueux autant que 1
domestiques populaires, ces motifs décoratifs entrent en relation av livers u
Shelley Miller a réalisé des motifs ornementaux fabriques d cr , de meringue direct
ment sur des murs extérieurs déja recouverts de grafitti In n: ent disse gt
a differents endroits dans la ville, principalement £ |les, qui sont les X privilegies de
fagueurs Empruntant aussi a l'univers des tags son anonymat et Drec: rimming est
en constante transformation dans le urbain. Au fur et a mesure que otifs d itifs tre
colores disparalssaient sous l'eftet du temps, des Inte 1es C ibelle ] jourrissalent
du sucre, d'autres reappara Nt aille _es intervent e detruisa 1SSez rapidement :
quelles etaient le fruit d'un long et lent tra domestigue de preparatl et ge 1al { i
t aussi le terrain d'investigation de Daniel Olson. Ses interventions et s ill. p. 072
it méme encore plus spécifiguement la vie privee. Depuis plt NN
es objets rudimentaires quiil tr: me de facon ludique, soit pour etre
presentes le e dexpa NS, Soit pour etre manipulées dans des performances. La ques-
Lon de lunivers de mestique, comment |e corps Interagit quot diennement ¢ C|E D]ET |
environnement immeédiat, ainsi que les dimensions privee et publique de |a vie des gen ans
sa pratique, Ses inter ) ont d ire du micro
e domaine public ou I'espace urbain. Daniel Olsc
on, S| scant da g} ntexie n N TransTorme
subtilement a l'intrus en essa napergu
souvent ¢ alson a un pet N, 4 art al ura
ultural Services, In 002), une division de Free Mai
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DANIEL OLSON

09,13,02 - rue Glark, Montréal

Peuvres, Tome II, P: Y ‘

remier livre gue 3§ at VJ‘ ,yrés avolr entrd )'al pens® que peut-otre c'est
du meme serie gue J'di fewlleté plusieurs fois, Wolfville, les ann€es 1970,.
Mais Je me suls trompé - c'était journaux que J'ai trouves par rasard dans
la bibliotheque de 1'un iversltu Acadla, Je connals son nom & couse de mon
cours de la llttér;:urc frangaise, et aussl je comprenais gu'il a ecr*g
‘ussl au sujet de ma th emathdeb. Je n'al pas beaucoup compris, mals j'étais
fortement impresslo e qu il a ecrit si tant de notes,. Plus tard, & Halifa X,
'ai feuilleté ce qu'il a bCPit au sijet de léonard, & cause que jlai 1u
quelgue chose au sujet en re "erence a Duchamp, Encare, Je n'al pas beaucoup
N;recié, meme si Je suils 4' accord avec 1ul - les choses du monde ne mlintére
sse que sous le rapport de 1'intélligence. (Ecrit en cr&Joqéedans.) I1 se
trouve aussi y1lelgue chose qul ressemble un petit grain de tabac,

Fleurs du Mal, Charles Beaudelaire,

J'al aussi lu Beaudelaire & Acadia, les annees 1970, comprenant bien gu'il
est 1'un des plus importants poetes du XIX siecle - sop ipfluence fut capltalg |
Blen connu les mots -- Hypocrite lecteur,-- mon frere,™-~mon se'blablel

Cette cople a étée achetee yOJP $3.95, Librairie Champigny, Montreal, Il w w
se trouve dedans une carte postale du CCa, phatograyhle de Clgra Gutgche, v ‘
L'allee centrale des atelliers de id Belding Corticelll, Montreal, aout 1985,

jul se trouve dans mon guartier, J'al trouve par hasard, et photobraphie, ane
plague indicante ge Beaudelalre a vecu dans telle appartement 4 Paris, pas
loin de la Cité des arts, ou j'al passé un séjour de trois mois, 1999,
tale de la douleur, Paul Eluard,
rois gue J' Al tiré ce Livre de la Bibliothe eque de la ville de Paris,
ant mon sefour, malsg c 'est bien .possible ge jJe me trompe, Au molns,
ait un de la meme ser;e N poaaleg Gallima rd, Ce COple etalt blen
uee en crayon, alors Jle 1’41 effacee, Le mot "oule" est écrit en stylo,
57. J'al vu le tombeau} d'Eluard, cimitiere Pere lachaise, ou }'amals
r 8 a ea

heures, surtout use du sllence, des coroeaux, ‘
b -
Poesies compl
Rimbaud n'a ja
et pour la plu
o1 Nous nous 8o
C'est sussi sim
sl on parle d

eruL s»c poémes, gui n'ont &te yuo*les gue peu B peu,

apres sa mort, On les trouvera icl classes dans un ordre
8 ~P'wncce de gulvre la chronologie de leur com)ositlon. ‘
qu'une phrase musicale, I1 fa a4t ajouter qu 'en anglais, ‘
DJJd la plupart des gens pense 4 Sylwester Stallone, \

e

rompue, Piul Eluard, <

le qug 'C&'ltuLe de la GOJle ir', Ce volume, le trente-neuvieme ‘
on Poésie a été achevé d'imp PLnbp le 3 Janvier 1969 sur les

mprimerie Firmin-Didot, Deux pages so¥Ns coincees - sur le 52

s vous venu prendre/Dans la chambre fxn‘llere alors sur

ponse "un pont qui# joint les hommes", J'al aécoince les pages,

irbure du cerveau, M
editiong de 20
c'était

O

Les Editions du fl l;Z}. Je 1l'al
c'est style que J' ;ppe%(ais en

’

w
I
o
.
[

es pages non-reliues dags une couverture pliee. Tu n'as

® oo

1 de

d ée quim we passe dans mg tete, la meme pensee‘que J'ail eu
tournage de mon projet vidéo "Smo&el" - J'al £ fumee du pot
pendant une période d'une heure, pour T exPo "Let's Get Loct”
lleries, commissaire Gordon Hatt, J'al depuls longtemps 1' idee
livre d'artiste en style "folio", alors maintena :L Je dois blen

temporary art, Editea by Stephen Bann and wllliam allen,

a-v of this book, which I pought at a bargain price in X

0 It's quite likely that I bought 1t mainly pecauge of

ion of Jannis Kounellis' "Civil Tragedy", 1978, gold leaf
h coat and hat, and oll lamp, I have no rec,lLection
might have read,

O o 3
y o 0 ]
(I)BL;U

H ct >

=
e
o

dern Sculpture, psalind@ E, Krauss,

feve I ever owned a copy of this book, though 1t 1s a standard
ols and I am quite certain I read some of it in the '80s, Taking
m th “e-x I was pleased to see that one chapter is tltled
snical Ballets", having titled one of my video installations "Bullet
nige", I heard K?AJQS deliver a pJ%r on Duchamp, at the conference 1in

fux in 1988, later complled in a2 book eaith by Thierry de Duve, called
efinitively Unfinished Marcel Duchamp". Krauss was able to get the

o |
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CULTURAL SERVICES, INC.

Daniet OLson, B.Sc. (Hons,), B.E.D.S., BEA., MEA

CULTURAL SERVICES, INC., 2002 HORS GALERIE // LA DEMEURE 073
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CHAMBRES PAUPIERES, 20 HORS GALERIE // LA DEMEURE 077




MARY SUI YEE WONG
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WASHANG, 2002
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DEMEURER DETERRITORIALISE // consTanzA cAMELO

Dans Espace et politique’, Hen o en tan jet spatial occu
ou Se forment des situations etre une euvre, | cel temps e
de <onemplol humaim mals aLss ne mlivre maoddealee et annronriee Nar 3
de son emploi humain, mais aussi une ceuvre modelée et appropriée par des upe UNE
certaine ethique, une certaine T1al L'esy 2 physique, 'espace mental et |'e !
composent une unité qui reproduit des rapports sociaux et productifs, explique-t-il. La ville pro-
pose une médiation entre un ordre proche — composé des rapports de pouvoir qui S'exercent entre Ce
qui environne la ville et les modes de production qui S'y operente - et un ordre lointain, compt
des pouvoirs des differentes forces pre l'ensemble ae I ete
Fenrl Le SRV 1AITIONNEll ered pour [agu e temp
et 'espa articularite: parait avec 'eclatement ‘
temporalite de la ville moderne te mutation, le sens de la ville est transtforme. La societ
industrielle fonctionne de facor 0gl1g T planiTi cCl =48] \T € 3 T Qe dSpec
la pratique sociale, elle regroupe dans un espace g 2lon ur tionalite dentreprise et

Nise par la division du travail et la generalisation de I'echan archand Espace umer
talise »,la ville devient 'application directe dumodele de fonct entdelasociete, Neanmoin:s
le fait d'appliquer directement ne erreur, | nt-il, car ‘ dust

& mn T r

entraine 'urba

L'eére industrielle instz > 'homogeneite et l'uniformite, mais cette continuite contrai
gnante s'oppose les divers - Caracteristiques d
I'ere urbaine3, Par e, le modele ind el devient dysfonctionne

pour la structure

Amalnrt 1¢ a1 =
lL.-lT Md)Orite ues Lapitadies ia
industrielle se cotoient. Ces societ

violee F’

populaires et elitist

{

loxalement, il e

reporter aux manirest

vention artistigue, politigue

e invite a s'arréter, permet de contester et d'y

// LA DEMEURE 081
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LE PARANGOLE

I T
| Al
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|
=g T
T
il
1DNEer|¢
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A

IRIRIEY:
M
|
.— -Y_ |
F b
2 =
er
Ul ut
fate 3

leme

ent a INIes et sans Tover, o
i RO
NI fa) comme exemple |a
: 42 M= - 3 R ~F
L Sllel emeures | DErsonnes, retoulee \tre leu

L constamment cir

re C Nt 3 dPpProprie SMporalrement, espace Qul esl
3~ Nlentac [ A 03 ( ( tc || | "'-‘l|':‘>~ lr‘.“ o Il 1
- o, | = | \ el ) | ()

condulront a que

LIONS

| Al vinmt Ae ot A
Jue g interventions et a af Sensin

- les reunions dans les ecoles de samba ou |e parangolé se crée
premiere fois le mot parangole, lequel identifiera par la suite son ar

tucleux

> Un comportement coquin,

soudaine, une sorte d'agitation dans un groug

)

2 20

Ssante de

UM ¢

s ot

aux diverses

—L dali> al

laisser libre

Ssi un depo

artistes utilisent

A

e de persc

)

)

gentre lecel

\fre

e Cl || Ar1Ser

auire

tiqu tiques soulignent l'interdépendance qui existe
+ : = + : s | + | .
e co : rer | enaan neictabie 1|S CIOl
tiques c dont nous entretiendrons, cherche
e
o 5 | e [ 1 | {
) ticul ment & |
), l'artiste bresilien Helio Oiticica reunit ses preoccupations esthetiques e
e 1CI( /| nemental, A lepoque
anarchiste, ete INterpretes mme le [l"'ﬁ"l’ "}7*'{1‘,"*;
politigues importants. Dans son programme, Oiticica Inclualt |
|

parango

4. Er

4+

cette proposition a pu étre percue

art de changements

25

stionner le travail performatif et la
directement

Cesten

|

ruse, gui produit une

AS




icica, PARANGOLE P15, CAPA 11. INCORPORO A RE

produite avec I'aimable permission de la Fondation Diticica

VOLTA (J'INCORPORE LA REVOLTE), 1967
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d a de | 1 QU pouvalt etablir entre ce mot et Sa prod
] SIS | | £ e |lda aynamiare de (g | 4a, L artiste 1Terl Bl

=N = g st A [ s
S ecoles de samba, Au Bresil

[ I | rancmetire |le <3\ ronontilz v e |12 danc dAanc |
UL ) It It ansmetire e Savolr popuiaire de id danse dans

= L = =S e SN e TS
me |€ e parangoie-’ rec ue | e | expression

mals qu'il

Arir ntale 1L ¢ ‘ij"" [ ncera _‘gl'nrf‘t\
[ LT ce 1e Son cauvre et 2SS5€fd d |Id P
3ratl [ L _‘ Ia aans ( ;é | qud £ f ITaNL0|e
+ 3 ~Al - - + 3+ = | +
| e pdidl ( e une jcture 1 JE ANTId
) er |t pes, etenaardas et f D S vestimentaires aVvall realls

\sformer 'attitude

Qiticica cherchait alors a donner au spect

sans prémisses morales, intellec

al » qui transmet un me

Serve aux experiences estnetigu

te uniquement pendant quelle

S parangoles. Parmi (

arangole capa, Farangole Ge ( [ Farangoie tenaa. AU cours d

Droposdait du sp tateur, outre |es 1S a POl des ter

Da adversidade vivemos (Nous vivons de l'adversité) et Incarporo a re\

X-Ci, on retr

uction artistique a partir de

S particulierement aux liens

ces |lieux de rass

mblement

arue et lors des carnavals,
dans son travall mexpligue

£l

Surtout une position
ter sur ce qu'll appellera les

articipation collective et a

aguelle Il invitalt le spectateur

. et a danser ainsi vétu au

duspectateur en attitude
ateur-participant la chance

tuelles ou esthetiques ». |l

ontestation; le

25SdEE |

' le « parangolé |udic

est réalisée; le « parans

uve |es series Intitu-

e ces interventions, Oiticica

tes ou il pouvait circuler

/olta (/incorpore la revolte)

semblent étre les parangolés les plus representatifs de la pratique d'Oiticica. Leurs titres evoquent

un point de vue sur Ia resistance et lenge

1 Pasolini, ecr

ivait q

Nt
Nt

ective auta

on de contester cet "ordre” que d'affirmer farouchement sa

o

084

ygement. A ce propos, Guy Scarpetta, faisant reférence

que politique. |l n'y a pas

singularité, son écart, son

gie que le marché et le spectacle sont impuissants a assimiler)®. » Nous




I'adversité du Brésil des années 1960. Cette e

pour créer ; sa techne s'est développée face a l'obstacle et a fait s ssible a partir de
I'adversité. Retenons que d'une part le parangolé est une ience qui CT'\:"’(E'H-? a creer des int
ferences dans le contexte ouil seréalise ; d'autre part il est un programme esthetique, la manifesta
tion physigue d'un non-conformisme social. Il englobe toute manifestation organisée, d'ordre collectif
(de type révolutionnaire) et toute manifestation subjective, d'ordre individuel (de type contestataire)

[ | § $a1r 5 r Al 4 oy .
« Hasolini, un refractaire exemplaire », Le e giplomatiQue DT I

L'’APPROPRIATION

element important de la proposition esthétique d'Oiticica est |'« appropriation ». Ce mot

one ['action de s'appro jet inamovible?, ou un lieu fixe, qui passe généralement

inapercu dans I'environnement x:Ju::;tixi,iwy L'appropriation du lieu « retrouve », ainsi NOMmMEe, se
caractérise par la prise de possession éphémere que |'artiste réalise sur un terrain qu'il privilégie

Dans un premier temps, il « reaménage » le site pour v produire une relation d'ordre esthétique qui

™

le place en accord avec ce lieu. Dans un deuxieme temps, I'appropriation du lieu découle de I'explo-
ration quil fera du terrain inconnu. Lors de cette étude, |'artiste est a la recherche de la structure
orig e du site pour y trouver les principes qui la composent. Il doit étre attentif a ce que le lieu
lul transmet sans essayer de dynamiser le site ou de le détourner de sa nature, mais de veille
plutdt a le recomposer subtilement a partir de ce qui est déja sur place. Finalement, |'ap

du lieu se concretise par le choix de |'artiste en fonction d'un besoin intérieur et d'une recherche
de soi-méme sur le site. Il doit y avoir une communion entre celui qui trouve le si

nement. Ainsi, 'artiste, le passant et le monde sont réunis dans une méme signification

Au cours de ses actions et interventions, Oiticica cherchait a atteindre état parangolé : une situation

susceptible de réunir la complexité du multiple, celle de I'agglomération, du passage, du parcours,

de la rue frequentée et désertée par son usager auquel l'artiste faisait appe! et dont il voulait

detourner le regard et changer 'attitude. L'on a pu constater que |'appropriation implique de faire
< g d pu rqu )Prop npiqg

// LA DEMEURE
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IMAGEN PIRATA

OSer une inter

> C'est le monde, ['expér

tation de l'univers d'apres

pre

es moments de parangolé rue en

que |la

1S |la pratique de trois collectifs qui s'appro-

el che pourrait avoir des correspondances avec I'etat parangolée d'Oiticica

IOV itionnement au cent ede ‘ INe Image grand rormat lustre
travaill ( LU charbon. En hal Je 'image, on peut lire la phrase suivante .

ted | INons r vous). Composee de cing cent Vingt-cing photocoples,

! 'S graft des tags et des affiches publicitaires qui se disputent le regard

C vien Ine p qui a paru dans un journal colombien et qui met en cause

n des enfants mineurs au trava phrasereprend a mairie de

3 B \:;7‘\ )
{  Pirata etr e duo dartiste
3 I jaue reigve INe proauction
] 23S artistes expriment leur position et |
des limites d'étre en interaction ave

grange e mie de movens technigu

) |3 photocople comme medium, SUpport et

les strategies de communication wi'.li.rfH*M‘Jué

geterminee

d'autres domaines

“onditions de production pseudo-

ans des conditions similaires sur un mur

iens Ricardo Ledn et Camilo Martinez

par les réalites locale et globale

parlent de leur pratique artistiqgue en etant

s culturels et d'autres processus

Les images d'lmagen Pirata sont reconnais-

ta et celle de Montréal, Imagen Pirata fait remarquer que « l'image

de la publicité en
sans fonction précise?® ».
technique de reproduction, rappelle I'écart

publicitaire et pseudo-artistique de cette

&

s qu'elle tente dimiter.  ¢Extrait de leur

ence quotidienne®, »




Imagen Pirata, TRABAJAMOS PARA USTED (NOUS TRAVAILLONS POUR VOUS), 2003-2004, photo
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COLLECTIF CASA GUILLERMO
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3 1eri
|

empl n

b |
{ 8] e
| A

lid J

MerT s
a1 1 ‘j\’f
\TH]\ I IS If

En Colombie
andonner les

2S MUt

umaines de

i

part, qui trave len

ol | Slle est s 1 [ | ) /
S _OnNsStdlict ou bien se

o ['f ACHheTtant 1-'{:'11:1‘|;' aun
iagen Pir f i une

pete sous Torm e critigues

N da ) Chnique des
e q Il \( rairement Cett
nteraeir ies aomaine | poetique
S g + . { + A~ - 111
pIe CONTIrmaton des categories qul
= ot + 11\
Dement et ( 8| =1V DE 12NT),

otre enfance, Serions-nous

1 assiste quotidiennement au deplacement

dations

pw’\,lﬂu"'ij‘-;f

| et travaille. Ces déplace-

qui affectent les cultures




et ajoutent au sentiment de dispel es accompagne. Miami représente, quant a elle, la terre

rsion qui

d'accueil dont plusieurs migrants latino-américains ont réve. Légaux comme illégaux sont tous d
la recherche de mellleures conditions de vie et le dol N symbolise pour eux cette reussite
Soulevant le paradoxe et I'attrait que la ville exerce, George Yludice |a décrit comme la capitale de

I'Amérique latine puisqu’on y retrouverait environ sept millions d'hispanophones aux origines

latino-ameéricaines!

S'inspirant du phenomene, le collectif colombien Casa Guillermo est intervenu sur les murs de B )BO1d
avec des affiches et des graffitis au cours de I'année 2000, On vy lisait ; Y usted porqué no se ha
ido a Miami 7 (Et pourguol n'étes-vous pas encore partis d Miami 7) Le public était i ed
repondre en allant sur le site Internet du collectif. r tte question, celul-cl s adressalt a
ceux qui demeuraient encore dans leur S, @ Ceux qui n'étaient pas partis, a ceux qui n'avaient pa
pu partir et a ceux qui ne voulaient pas tir, La guestion s.adressait egdalement aux Loiomopler

qui ont cholsi d'autres villes dans le monde, loin de |a tension genéralisée par le conflit arme, le

violations massives des drolts humains et autres circonstances qur entrent dans [a composition
de |'histoire colombienne

Dar - - ~ 2y lar 3 Misrm ~ A Y o rem = | 1+ ar M | ~ 1
Partir de Bogota pour aller a Miami renvoie a une dure réalité : celle de quitter son lieu d'origine

!

‘abandonner son chez-soi, ses activités economiques et sociales en délaissant une ipitale ou

I'ordre public est 'un des plus violents pour se diriger vers la destination qui est la plus représer
tative de la societe de consommation. Pour les uns, Miami est a la fois la porte d'entrée du trafi

de la drogue aux Etats-Unis et la ville des

telle quelle est annoncee et p

.

d bas Prix Lmjn,]\,JiT des objets et des services qui seront competit

Pour d'autres, Miami incarne le mauvais golt, le ma taire et le refl symbaol
quement ou economiguement dans son pays dor
Les reponses recues via Internet representaient la diversite des publics qui sont entrés en dialogue

racture sociale ; 'expression de ces Voix

lermo. Elles sont a I'image d'une

avec le collectif Casa Guij

forme un deuxieme moment de parangolé

// LA DEMEURE 088
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el mez-Peng, artiste ¢ surnommeé Aztec High-Tech!3, a réalisé de nombreuses
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t experier > territoires

ement B
o] et n
|
\p
L ont | (
t U | | te et ant fu
§ + 14 [ [
| | f | 1€ I f

lan oI ‘ A Orae )T { i presente un mo eage wL:w).}H,ell\t*‘H‘[,blul\;j\r'
aut'itl adn Y B 1 TT Tal=

Uil di € ng Nt

| ] Tt 00rapnia Tin- 5 :

{ "y

emier monde ' un petit pel conceptuel en aiminution cons e qui gere et (
| ) / = res < e n onete
Deuxiem lias « limbes geopo S » qui comprend le Groenland. le continent antarc-
g [es oced e Mmonae i

roiSieme mol [ |

ncler emier monde

VAt me o I rencontrent =L«
LUatrie 12 [T) 1(]¢ / 1] { reficeritielic 1e2
peupies [Itor e e ) s les mondes
If=r's ’ [ 1]

{
Juf T1e [T) I ""’ = (e \ I w'“,'rj‘ [T & ‘.“\j, ‘—‘f U‘(‘T

-Pena propose




- Dans quel(s) monde(s) habitez-\VVOUS ?

- A-t-on oublié de mentionner votre communauté parmi les catégories identifiees ci-dessus ¢

- A quel monde s'adresse votre art ¢

- Vivez-vous présentement une crise
)16

roika local ou a City Lights Books,

(Veuillez poster vos réponses a votre représentant gring

=

t, de fait, qu'adviendrait-il si le territoire physique et psychique, que nous habitons, dis

acited

Jevenir ¢ AUTIoNs-Nous Ia caj dgir, prives de nos reperes

Quelles seraient Nos perspectives de

culturels et de notre.environnement social 7 Ou'en résulterait-il 7 Serions-nous alors plus en

4 - e

suivre un mode de vie neo-liberal, 5 suUr la mediatisation du desir et les fluctuations des marches

(comme formes d'evasion) ?

En guise de réponse, Gomez-Pefic

gu'elles nous enseignent. Il nous

demarquent du ilmeﬂcr‘&mgp entre les nations. Ces accords pourraient sinspirer des sommets

economiques en devenant des points de rencontre ou le ¢ 3ue autour des privileges existant

entre les différentes cultures aurait sa place. A cet effet, Gomez-Pena a cree le free /ra

-

sorte de version jumelle du Free Trade Agreement!’, qui donnerait acce

emergents et communautés en formation Déc:ass;.*-srmﬁ les frontieres actuelles, cet accord vise 4

réinventer des lieux de congrégation, adaptés davantage aux réalités et aux conséquences du

>t "1!::; ( -('_'1|.}.{ ey

néolibéralisme. |l donnerait naissance a des collectifs dartistes capables dimagin

I'équité culturelle, une forme d'existence permettant de nous reéinsérer dans le monde, de nous

engager avec lui. Selon l'artiste, I'action artistique rendrait possible 'existe

réunion, propices a initier ces nouveaux rituels dans diverses communautés 17 Lart

= NASTA r r i e > | Movin + = Lo f e

AFTAR | fait reterence ay NA A acce ¢ nomiae e ¢ 13 e PX e etle
1 I | Bre (

Le collectif La Pocha Nostra (J“.H p/fwWww,p

chanostra.com/'8) est un bel exemple de ce que

diverses diasporas ont développé en misant sur leur identité transculturelle et deterritorialisee

Produit de la mondialisation, ces communautés ont une conscience accrue de leur devenir en tant

A

de la vie dans leurs

que collectivité. Elles partagent une expérience de I'exil, de la migration et

pays d'accueil de méme qu'un sens de I'équité culturelle qui les relie entre elles. Ce dernier paran

golé pourrait inclure le premier, le deuxieme, le troisieme, le quatrieme et le cinquieme monde de

|a topographie du xxe siecle de Gémez-Pena.  '®Laplupart des artistes de La Pocha Nostra possédent
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VIDES ET RESIDUS. VERS UNE THEORIE
DE L'OCCUPATION URBAINE // MARIE-PAULE MACDONALD

DES MANIERES D'HABITER LA VILLE

Nous habitons |a ville de multiples manieres. L'une des facettes de |'occupation urbaine touct

le lieu ou nous demeurons, le lieu ou nous conservons Nos possessions et vers lequel nous retour
nons frequemment Nous Th‘l'] jentons aussi un autre genre de lieu : un lieu public ou prive ou nNous

allons habituellement pour flaner, un lieu que nous utilis I hasard, sporadiguement ou regulie
rement. |l peut s'agir d'une partie du payse de larue, d'un quartier ou d'une communauté
d'un lieu intérieur ou extérieur. Le fait d'habiter ou de demeurer est un phenomene continu; il

comporte toutefois des particularites quant au lieu, et prend forme en tant qu'expérience epi

sodique, conditionnelle ou transi

Dans son ouvrage epic

proposalt que la marche est a la v

teme urbain ce que I'enonciation (le speech act) est a la langue ou aux énonces proféré

S\

Michel de Certeau comparait ainsi la ville at
pour |ui une forme d'énonciation, et les qualités polyvalentes et immersives de la ville opérant a la
maniere d'un univers discursif. Le sens s'accumule dans l'utilisation de l'architecture, dans l'occu-

pation des constructions urbaines, Cette accumulation évanescente est susceptible de laisser

des residus ou des traces perceptibles, comme les vides

vides, a la maniere des fossiles. Tout comme dans le lan es - les vides de |a parol
I'articulation residuelle - peuvent signifier autant que le sor ept japonal u renvoie

a des couches ou a un cocon autour d'un espace intérieur?. Une autre idée esthétique japonaise

Ique, le ma, exprime une notion sophistiquee dintervalle, d'un vide « plein » dans larchitecture

I
It

et dans la ville

Au XxE siecle, les villes asiatiques sont devenues des emblémes de la modernité et de la contem-

poraneite. Lorsque Andrej Tarkovski a tourné son célébre film de science-fiction Solaris, au début

fonds pour emmener une equipe de prises de vues au [apon. Le

des annees 1970, il dis

AT
SpPOsall de

film comprend une longue séquence de cing minutes durant laquelle un passager est transporté

dmitsuke

par automabile sur les autoroutes surélevées et souterraines du quartier d Akas

Tokyo. La juxtaposition radicale des voies express au-dessus et sous d'anciens réseaux délicats

de canaux, qui caractérise les infrastructures labyrinthiques de Tokyo, est également visible dans

la longue séquence du film. Akira Kurosawa a écrit qu'il frémissait a Ia vue de ce cadre présenté
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artisans la qualité de « t Cette N recoi ir-
faire des charpentiers ( le linstitution cultuelle, mai s

fragilite de ce tresor que sa rarete Se

u musee

paurralt etre resume

e en un postulat S
COMMUNAUITE numa |'v/' ] a pour condl Lon nNe ron -
ac crav/nir-faire ni N eI la rofAanAormo
Ser des savolr-faire qui en assurent le rejondeme ‘
I |l ! t l

2 Composition europeennes traditior

| cen [ Xla

ges et anachror {{al N comparaison ae I'esthetl jue N el  MISe en

P WO T | - + A1 T B e et A s i NI+ L' 1 reAt St Amet . =
contexte du caractere epheme a1 gu vide. Gunter NItschke percolit ains| lintensite e [E

de la ville

nalise

La ville japonaise d'aujourd’hui est en grande parti

pILUTOT en ae

rlont c e rite
aient “,I),’: 10 « ClTe

e
e

*-);E D’r"-_;-'@"_l te ce paraa ‘/, ; /',ri;_’”?,- 1X ! elle DoSsec ,;_v [V‘,;.‘;A‘rj. un centre. mais ce centre est vide. [oute

la ville tourne autour d'un lieu a la fols interdit et indifferent,

ndue par des f

1, habite

par un 'I|"/‘\yl(')ylllj[

lettre, par on ne sait qul. fournellement, de leur conduite

ligne d'un tir, les taxis évident ce cercle, dont la créte ba

S de /U maodernite ¢

& [lef

d'un anneau opaque de murailles, d'eaux

qu'une idée évaporée, subsistant la non pour irradier quelque pouvo

mouvement urbain l'appul de sSc

n vide central, oblige

culation a un perpetuel

De cette maniere, nous dit-on, /m‘m Inaire se deploie circulairement, par detours et retours le long

tinns
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http://www.east-asia-architecture.org/ieaau2/rockflower-download.pdf
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REARRANGEMENTS

Le philosophe Trangals Jean-ra e n coloree ses voyages dans les villes
Imerl s au milieu des annees 1940 mpressions de la nouveaute
'a pletrt ironnements temporaires,
table americain, affirmant cec
¢
C[IIE 6 deux ans 25
jiaal S villes sans vaine sentimen-
ache a sa voiture, mais IIs les
tiennent avant tout g S INstruments qu iis contre des instruments
)/ COMIMOCE 9 |
-Paul re e cote brouillon, le désordre et e de t de la ville américaine : « Ce
Jul Trappe surtout es cites americ: cest sordre en hauteur. [..] il ne reste que des

ux, des vides énormes, des terrains vagues de

.,}'1“5::

apositions abruptes d'e

chelles découlent des cycles en dents de

5 liés au capitalisme libéral, et a la main-d'ceuvre

Sments rapi
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upe tant bien que mal ces logements peu confortables, mais ils sont presque inhabitables
demeureront probablement vides, tandis que leurs occupants, munis d'un téléphone portable,
temps dans des anti-demeures temporaires plus accueillantes ; une librairie, un café

are, un beau sentier qui gravit 2 montagne

echercher de tels espaces temporaires,

es approprier et y vivre vraiment, quitte a retourner a son

1 simple lleu pour dormis

2 Cholx dans la ville contemporaine comme « espaces accueillants » — pour

) proposee par l'architecte Lucie Fontein — et habitables, représente un

r plusieurs concepteurs architecturaux, mals rares sont ceux qui peuvent l'atteindre a

I'heure actuelle. Fontein a imagineé des ateliers de design architectural dans le cadre desquels

I'objectif d’hospitalité informe le processus de design, s'étendant a des details comme [‘attention
|

sation d'un eclairage agréable, a l'intérieur comme a l'extérieur?. En fin de compte, les

notions d’hospitalité et de convivialité sont liées a I'habitation et a I'acces a l'espace d habitation

ne serie de seminaires en 1986, |acques Derrida discutait de « |'ethos en tant que
angue maternelle » comme « une sorte de seconde peau qu'on porte

hez-soi mobile [..] [m]ais aussi un chez-soi inamovible™ », Bien qu'elles soient evoca-
ontre |e langage, I'architecture et |3 ville deviennent apparentes

Issions de Jacques Derrida sur les lois de 'hospitalité dans la polis

de ses séminaires du milieu des années 1990, qui ont forme son livre

ospitalité, le concept en tant qu'abstraction parait nostalgique, voire méme utopique .

té conviviale doit étre mise en pratique, autrement ce ne sont que des paroles creuses

1 de compte, |'architecture fixe, I'environnement bati et méme les coutumes humaines ne

has aussi flexibles que le langage. Ce qui peut étre présenté comme mobile, puis tout de
suite envisagé de nouveau comme inamovible dans le discours et le texte, ne peut étre facilement
transformé en espace tridimensionnel, dans la longue et onéreuse duree de la phase de conception,
s controversé de la construction. A mi-chemin entre ces péles se place la pro-

architectural ou urbain, envisagé comme étant transitoire, 2 Lucie Fontein,

t Association of Collegiate Schools of Architecture Conference, Helsinki

spitalité, Paris, Calmann-Lawy,




shi Matsu

et Yukl Tamura, BALLOON CAUGHT (BALLON PRIS). 2
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dans un état éphémere

ueillants peuvent demeurer

SIME

es installations tem-

{imprévu. de proiet non réalisé. lls prennent des

formes aussi variees gue |

contexte d'une exposition, des objets sculpturaux

d'architecture. Certains artistes actuels mettent
simplement en scene leur travail et leurs esquisses préparatoires, au profit des initiéss. Quel

res 7 Operent-ils en tant que

que, pour presenter ontrepartie on existante 7 Ou jouent-ils un réle
S nage de |'immobilier urbain, ils sont peut-étre voueés a un statut indétermingé permanent
| - ITLAT | [ “» far 15 Dans sor

erigues gonflables qui occupent I'espace de

facc termittente et aleatoir temporairement inhabitée au deuxieme
{ un nontrealais demeure i ourrait étre percue comme la maté

on de |la notion de vide tangible, une desertion ou une absence Teﬂ'w;,l«-li{aﬁe 'occupation

n d'immenses spheres en nylon gonflées,

la surface gelée du canal Lachine a I'hiver 2005, ou les appropriations et transformations temporaires
|

)our convenir a un mode d’habitation nomade, constituent

de croisement entre I'habitation et la pratique artistique

uteure pour un pro

A =
e | Al

orairement a Halifax. L'autre consiste en un pavillon flottant
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lon de théatre a éte construit a Halifax en 2000 sur Spring Garden Road, sur la pelouse située

jevant I'Ecole d'architecture. |l existe une tradition recente et presque reguliere de construction de

pavillons temporaires en bois sur ce site chague année durant l'ete, a partir de materiaux offerts

en don. Le directeur Steven Mannell en a projete et bati plusieurs avec |a collaboration des étudiants,

souvent en hommage a des architectes modernes comme Rudolph Schindler et Marcel Breuer

Richard Kroeker et ses etudiants ont construit des projets Freelab, pour etudier et tester des

duits localement

S jouait le role de construction d'essal

Elle s'inspirait en partie d'une structure d'origine autrichienne appelee Gucklhupf, un pavillon rural

temporaire et auto-référentiel concu, bati et finalement démonté par |'architecte Peter Worndl en

< movible », a eteé construit en I'espace de deux semaines par

quipe d'etudiants qui ont d'abord re 3, N UNne journée, une maquette en balsa a partird'un

ssin schematique original assiste par ordinateur, que je leur ai fourni'®. 17 Ausujet du Guekifupf, voir Hans
teart Hatie 185, et www.architectenwerk.nominimalspace/guckihupf.htn '8 « Movible » : une structure
" e rsp moDile e 0r
i = =) 000 lag | |'f 'ar 1€
&t tie d le'caore N aes.pr
3 t | BN, K( L f

dans I'elaboration du design, retravaillant chague

3 Incorpore des ajustement

aniques mobiles dans le

rmer la petite structure et 'ouvrir de

ites manipulations possibles. L'edification propre-

‘ement, aemontrant

a facilité et la rapidite de |la construction a l'aide

ment dite s'est déroulée effil

de contreplagué et de montants en bois, connue sous le nom de « construction a assature de bois ».

~OT D

= COIT \Lh:

ne ouverture en coin qui s'ajustait en tournant, une entreée avec pont a bascule

escalier inclinable, u

muni d'un contrepoids. Les étudiants ont travaillé a |articulation des differentes ouvertures du

pavillon, en concevant et en disposant des élements mécaniques permettant d'accomplir en douceur

le mouvement souhaite



http://www.architectenwerk.no.minimalspace/gucklhupf.htm
http://www.ryerson.ca/~fusion/

Marie-Paule Macdonald, FULL SCALE MODEL, ATELIER PROTOTYPE, 2000, installation (structure e
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est demeurée sur la pelouse devant I'école d'architecture pendant trois mois. Son

tre itale € le |autre cote de la rue, et au mur de pierre
bliotheque publigue su Road, un lieu spontané de prédilection pour un
e sna K=Darl ‘ (', SDEe tAcCIeS A1 "~"‘|”"“"i""'f“?"ft""' . 7;‘5‘;1”}3 !"’,’{ i‘l-[.jf

perait comme une sorte de pavilion de presentation, u i*Hl;r‘;V atique « cabinet de

s, Cette structure scenique invitante

netres

, Ouvrir et fermer

manipulee par un visiteur et & le; on pouvalt escala

“aractere théatral venait du fait qu'elle agissait comme toile de fond pour accueillir

MISES EN SCENE

| | L€ lall I
U centre lerne de Tokyo presente un monde fréenetique enfoui sous une couche
] [ITICes, de routes, e pOoI 1S, de panneaux at 1T il ] /"J".- il ,vi:‘ »,,-"’;'/lv'! ules et ."jr’ 'Jt—’/“? une
amns \va ‘,“ 1eS I | |8 "v';r*"’ Sans aucuyr 1e "‘ e 757- ;,7‘,' f "f':"","'f'," ) 19 Rl T ka The Bloom of Kondooowa
= 1k ir Tokyo, cette metropole labyrinthique, concerne son statut passe
I'eau. L'étude de son histoire met en lumiere la signification du réseau de canaux et de
analisees en rapport avec le caractere de la ville traditionnelle ‘J:‘"i)w'l; amoindri des canaux

cue pour etre juchee en bordure des canaux Re

nsequences de la prosperite et des progres technologigues de cette ville ancienne et

Je la nouvelle couche dense d'architecture moderne en beton et a ete

ges multiples

S traditionnelles de cartes et les celebres

ibles, Les Imaj

JU de canaux en spirale. Les

on demontrent la s BN flcatior

flexible, & I'échelle

e architect




oy

.,

hkl '
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CEUVRES PRESENTEES DANS L'EXPOSITION

KIM ADAMS

CONSTANZA CAMELO

CLAUDINE COTTON

MARIE-ANGE GUILLEMINOT

KIT + ARTENGINE =
BORDERLINE DEVELOPMENTS

JANET MORTON

4

DANIEL OLSON

JEAN-FRANCOIS PROST

STEVE TOPPING
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fucture = gque) elie entre
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MARY SUI YEE WONG
LANI MAESTRO Washang, 2000
The Room in Space (La « bre dans I'espace) install I 0Is et projection video)
arc du ire |es 1enr ‘ lien et Drolet
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Actions artistiques et ceuvres Ir

documents d'archives sur la notion de demeure

Artistes

KIM ADAMS

MICHEL DE BROIN
CONSTANZA CAMELO
CLAUDINE COTTON
ALEXANDRE DAVID
MARIE-SUZANNE DESILETS
RACHEL ECHENBERG
MARIE-ANGE GUILLEMINOT
KIT + ARTENGINE = BORDERLINE DEVELOPMENTS
LANI MAESTRO

SHELLEY MILLER

JANET MORTON

DANIEL OLSON
JEAN-FRANCOIS PROST
ANA REWAKOWICZ
DANIELLE SAUVE

STEVE TOPPING

MARY SUI YEE WONG




/I LA DEMEURE propose différents regards sur des pratiques et des epjeux contemporains dans le
contexte d'une mouvance culturelle dont on mesure a peine la complexité, Devenue portable, mobile
et éphémere, |la demeure se trouve faconnée aujourd'hui par sa propre quéte et témoigne d'une
volonté d'habiter des lieux et de s'inventer des modes de vie non conventionnels qui sortent du cadre
traditionnel de I'architecture. Les artistes sont nombreux aujourd’hui & questionner ce phénomene,
L'habitat n‘est plus un simple espace de repli, sédentarisé; il s'immisce au contraire dans les interstices
entre intérieur et extérieur, touchant autant a l'intimité qu'a I'espace social, a la vie quotidienne et
domestique qua |a densité et a l'activité urbaines, Vécue comme un espace mutant et nomade, Ia
demeure est un moyen de s'orienter et de se localiser dans I'espace et dans le monde; Cette réflexion
ouvre ici sur des préoccupations artistiques et culturelles; géographiques et philosophiques, qui
nous obligent a situer autrement l'idée d'un chez-soi comme fondement du sentiment d'appartenance
et de l'identite.

Des auteurs d'origine et d'intérét différents abordent ces questions : Marie Fraser, commissaire de
I'exposition du méme titre, Marie-Paule Macdaonald, théaricienne de l'architecture, et Constanza
Camelo, artiste ceuvrant dans le domaine de la performance.
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