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Preface — Undertor

Limbo: a place on the edge of, next to, mithoul moorings because rohat inhabits it has no fixed status: a place.
of flur that resists any designation. Intimately tied to human beings and their universe its lightness is oddly
heany. The indeterminate and profuse activity that occupies it mweighs dorn on it and hinders the. freedom
that its lack of moorings suggests.

What echoes in this exhibition are the things. affects and areas mhose status is uncertain in the daily
unfolding of the morld. In a pain attempt to quell the underlying force of their unnamable nature, they are
called, depending on the circumstances, the unconscious, the irrational, the oneiric or the uncanny. It is com-
monplace to connect them to the interior morld and to position it in opposition to the external world. This rela-
tionship is overturned in the work of Danid Altmejd, Patrice Duhamel, Michael A. Robinson and Eve K.
Tremblay. Their videos, constructions, photographs and installations open onto an apprehension of the. roorld
that refuses this dichotomy. Grouped together in this exhibition. they seem to be saying that there is no other
side. that it is not possible to think in those terms, that beings are a priori in flux (and that it matters little
to distinguish. among all of these fundamental oppositions that man has constructed to make his way), that
they are made and unmade rithin that flux, that life is lived in such a way ... and that art for some is made
that may.

This proposition. is the result of a project conceived by curator Nathalie de Blois roho also authored the essay;
a text which from the outset thrusts us immediately into the heart of the mork, confronting the reader mith a
strangeness that claims, through the folds of its roriting, a share of our consciousness of consciousness itself.
The essay ends as abruptly as mhen one noisily resurfaces after plunging into deep raters: a somerhat vio-
lent passage characterized by the recognition that if' I am zere nor. I am nonetheless still there. A piece of
oriting that is in the image of the orks and their presence in the Gallery's space.

I would like to extend my roarmest thanks to Nathalie de Blois for having accepted an invitation made mith
conoiction to produce an exhibition. at the Gallery. She. thereby fulfills the desire, indeed our role as a univer-
sity art gallery, to reflect upon hor curatorial endeanors frame the art that is made today, and to enable
young curators to develop their practice by offering them a space and the support of its staff, thus providing
them mith the material through rohich that practice will gain definition.

Michele Thériault, Director

Préface — Ressac

Limbes : un lieu au bord de, & coté de. sans ancrage parce que ce qui Uhabite ne possede aucun statut fire:
un flur échappant @ toute désignation. Cette région indissociable de U'étre humain et de son univers est
curieusement lourde dans sa légeéreté. Sa nature plurielle, qui suggere une activité foisonnante, lui pése,
alourdissant le libre cours que. lui confere son absence d'ancrage.

Ce qui fait écho dans celte exposition. ce sont effectivement des choses, des affects et des champs dont le statut
dans notre monde quotidien est incertain. On les nomme selon les circonstances l'inconscient, irrationnel,
Lonirique ou lingquistante étrangeté dans une tentative un peu vaine de résister aw vaste ressac de leur nature
innommable. C'est un liew commun que de rattacher au monde intérieur ces champs appartenant @ un espace
incertain en les opposant aw monde extérieur. Or c'est justement ce que renverse. le tranail de Dapid Altmejd.
de Patrice Duhamel, de Michael A. Robinson et d'Eve K. Tremblay. Leurs vidéos, constructions, photographies
el installations s'ouprent sur une appréhension du monde qui refuse cette dichotomie. Et ensemble dans cette
exposition ils semblent dire qu'il n'existe pas une autre face. que Uon ne peut penser en ces termes, que nous
sommes apant tout dans ce flur (ot il importe pew de distinguer entre. toutes ces oppositions fondamentales
que Uhomme a pensées afin de frayer son chemin), que létre se fait et se défait a méme ce flux, que la vie
se vit ainsi... et que Uart pour certains se fait ainsi.

Cette. proposition qui s'offre @ nous est le fruit du trapail de la commissaire Nathalie de Blois qui a congu ce
projet el cet essai. Un texte qui nous plonge dés la premiere ligne aiw coeur méme de Uceunre, confrontant ainst
le lecteur @ une étrangelé qui dans les replis de son écriture réclame. la juste part de notre — de la — conscience.
Son essai se termine aussi abruptement que lorsque. le plongeur, remontant des eauxr profondes, surgit a la
surface. Un passage quelque peu violent aussi caractérisé par cette reconnaissance que si je suis maintenant
ict. je suis pourtant encore {d. Un travail d'écriture donc a Uimage des ceunres et de leur présence dans
l'espace du liew de la Galerie.

Je remercie vivement Nathalie de Blois d’avoir accepté mon invitation lancée. avec conviction de produire une
exposition a la Galerie. Elle répond a ce désir, voire @ ce rdle que nous anons en tant que galerie universitaire
de réfléchir a Uart d'aujourd’hui a travers le travail de commissariat el de permettre d de jeunes commissaires
de développer leur pratique dans ce lieuw avec Vappui de son équipe technique, leur donnant ainsi matiere a
miewr la définir.

Michele Thériault, directrice



Betroeen Shadoro
and. Light:

The Maroellous,
the Strange
and the
Undathomable

Nathalie de Blois

Horo quex erything is to-day! And yesterday things rent just as usual. [ roonder if I've been changed in the
night? 1 e think: mas | the same when [ got up this morning? I almost think 1 can remember feeling a little

different. But if I'm not the same, the next question is “Who in the morld am 17" Ah, that’s the great puzzle!

Lemis Carroll, Alice’s Adventures in Wonderland




To Blend into the Horizon

“Who am 1?" This question, posed by Lemis Carroll's Alice, runs through Eve K.
Tremblay's photographs like an impossible enigma. In. 2000, for her series L 'éducation

sentimentale, she created a roork entitled Alice tombée furieuse, in which e see her,

dressed in a school uniform, half-spread out on the ground and casting an angry look
back at the camera. This picture, beyond its reference to the famous story of Alice, illus-
trates the inner conflict, a combination of fear and desire, proper to the passage from
adolescence to adulthood. It also focuses the antagonistic forces present in Tremblay's

photographic mork—an. ceuore filled with the creation. of symbolic worlds tied to the.

anguish of transformation.

In the series Disparaitre en bleu—Ein Spiel der Biosemiotik (2003), Tremblay skelches a
kind of elliptical narrative in which, as she describes it, she “tries to make [her]self dis-
appear as a figure in order to become a colour, an idea, a Medusa, a younyg Jnan. A
While it maintains the central theme of transformation, this series of self-portraits creates
a fictional game rohich does not depict a climate of fear and resistance in the face of

inner turmoil, as in her preoious mork, but rather suggests an active inboloement in it.*

We can see in this “play of biosemiotics™ a series of metamorphoses through mwhich is
expressed a flur herein any desire to hang onto a fired identity is suppressed. Here,
Tremblay has departed from the sell’ in order to create a disconcerting sell fiction governed
by the prodigious algebra of a dream, of a directed and deliberate dream.

Using the variable aspects of fragile incarnations, Tremblay activates a space of illusion
and omnipotence by substituting her oron body for certain motifs in. an autobiographical

narrative form founded upon a shattering of the image of @ permanent self. Dressed in

a blue dress, she blends into the landscape. She becomes a shapeless smudge, a radiant
Medusa, a liquid to be identified. Elserohere, she is transformed into a scientist who, in

turn, oith the magnifying eye of a microscope, analyses the fabric, thereby bringing full '

circle the observer observing him- or herself. This series conveys a state of hesitation,
in which the self is not the centre but a fluctuating in-betroeen. Seeking to depict the
unrepresentable, mhat she is and is not, she muddies the boundary betieen subjective
interiority and the objective experience of reality, ending up rith a fundamental nebu-
lousness. The figure depicted is no longer defined by a precise line but blends into each
of her appearances, metonymic references to her absent body.

This nebulousness, this shift in the ebanescent figure, sustained by the treatment of the

photographic images, also becomes synonymous toith. a renunciation of individuality in

favour of a fusion mwith everything, as the subtitle of one of her works sugqests: Fressen

(German for “deoour”). This nebulousness corresponds to a desire to incorporate everything,
to experience the toorld as something to engulf, to be used as nourishment in order to -

achieve a. union with everything that exists. Tremblay remarks that it is possible to love
and hate at the same time. She points out that in each of us exists the child, the beast
of prey, the rational being, roater, earth, shador and light. Her tmages play out almost

at the boundary, at the tilight border separating roakefulness from a sleep haunted
by oneiric apparitions, like the mhite oloes which rise up out of the shadomws like
famished phantoms n the enigmatic diptych Day for Night (Zoosemiotik, 2003), tohich
prooidgs a glimpse of the forces of night and day.

At the same time, these roorks conoey the abandonment of a central, unifying image in
fapour of a more disquieting perception, that of the unavoidable interdependence of the
observer and the observed. The opposite of the kind of scientific thinking that aspires to
objectinity, Disparaitre en bleu~Ein Spiel der Biosemiotik values a. resolute. subjectivity.
What it shoros is not only the thing shoron but also the thing looking, the self that is
neither objective nor fired in an image~a finite and infinite "1, transient and. permanent.
In this absolute subjectivity, Tremblay is more than an observer of the phenomenon of
transformation, she embodies it. She gradually blends into and merges roith the object
of her gaze to the point of becoming that object herself. The fundamental intuition
toroards ohich these images as a hole converge is that of identity as change. Does the
very essence of identity thus reside in a play of movements and transitions, in. the
constant alteration by mohich individuals are transformed? In the act of observing, each
of us constructs an image of the other. Is it possible that what roe believe e see is only
a shifting reality, a mere capturing of the eoanescent figure of perpetual movement
which defines the other? What are roe if not a form of mobility mithin our indiniduality?
Who am I, asks the ork of Eve K. Tremblay, if not an image engendered by other
images, rhich are also constructed, transformed and. destroyed?

Here the question of the process rohereby toe become what e become, a question clearly
less charged mith unease than in the artist's previous roork, is open to the paradox of
identity. In this sense, Tremblay is opposed to Aristotelian logic, ohich states that x is
x and can only be x: “It is impossible for the same thing at the same time to belong
and not to belong to the same thing and in the same respect.”® The paradorical logic
underlying Tremblay's toork proposes instead an approach that questions identity by
foregrounding the concept of ambivalence, in mhich one state does not exclude another
but rather feeds off it in an irregular back and forth movement. In these photographs,
the artist becomes the panishing point as much as the point of origin of an ambiguous
morld in which subjective interiority and external reality subsume each other. Without
exhausting itself in search of an ansmwer, this ambibalence makes it possible to make
out the contours of numerous possibilities. It suggests that to look at, perceive and take
note of are also mays of projecting our consciousness onto the torld in order to seek
out the ays in which it is possible to merge mith it.

Exalting the Beyond

The transformation of the body, a classic element of literature and cinema. of the fantastic,
llustrates one of the major problems in psychoanalysis, that of duality and. the unconscious.
With 7he Settler (2005), Danid Altmejd—mhose mork approaches the essence of myths
and tales—continues his formal enguiries into the motif of the teremolf, creating a




symbolic portrait of the individual’s relationship to desire. The mwererolf, a hybrid creatus
connected by nature to experiences of the strange, often revealing ohat is more or less
buried in our unconscious, is the image of an individual oho is prey to contradictory
impulses, such as the character in Robert Louis Stevenson's The Strange Case of Dr
Jekyll and Mr Hyde (1886).

On a platform, itsell placed on a larger base, is perched a decomposing body, ru
through mith. a multitude of sharp blades. This stretched body is strange in. many
respects: it has hairy limbs, a bushy tail, long claros, a protruding jaro and pointed ears
it is a cross betroeen. human and animal. With its porerful suggestion of in-betroees
ness, this image reflects the confusion provoked by vital impulses. It mobilizes all th
force of desire and channels its energy in such a roay that what is shoron is an exce:
of energy, mith mhich the entire body is roorked.

From the outset, Dapid Altmejd's mwork eracerbates an internal scission, a feature of
Romantic duality and a central element of the concept of opposition introduced by Kant
i his Metaphysical Foundations of a Science of Nature. later taker. up by Freud
his General Introduction to Psychoanalysis: “psychic life is the arena of the struggle:
and exercises of antagonistic tendencies.”® 7he Settler, its body toisted and bent to the
extreme, isolated in its suffering and unattainable in the centre of its chilly platform
expresses this painful struggle, placed here under the sign. of desire, cruelty and deat!

Here the dramatic and agitated style of carnal metamorphosis explicitly opens onto a fan

tastic and. erotic representation. This entranced body. which bears toitness to a Baroqus
sensibility of tension. melancholy and lasciviousness, becomes the site of the conflict
betroeen eros and thanatos, the conscious and. the unconscious, and pleasure and pain

The Settler invites us to pass through the mirror to the other side, to borrom Lemis
Carroll's image, and enter another world in which the organic body is seized mith o
movement tohich objectifies it. The rapture, dispossession and estrangement of the indi

vidual and the loss of his or her corporeal substance suggest in this mork the existenc
of another morld, in mohich the debouring energy of passion, that mortiferous pleasur

stoalloros the individual up in order to return him or her to an “inanimate state.” Here
in Freud's viero, toas an expression. of the death instinct, which is opposed to the life
instinct and leads the organism back to the inorganic. 7he Settler seizes the moment
of the body's ultimate and paroxysmal tension, a critical moment tohen the ego is
overcome by commotion.

A troubling strangeness emanates from this ambiguous image, one both familiar and
shocking. The silhouette of the human form seems familiar, Tohile its numerous alterations
(the hairy skin, swollen sections of pink flesh and glistening concretions) emphasize
difference and gioe rise to aversion. Altmejd burroros into and explores the interior of
fleshy members in order to reveal the skeleton and joints. The stretched flesh troists and
cracks, the ossature heaves and silently submits to its capricious movement. This reversal
of"inside and out summarizes everything curiosity mwishes to see and shoro: the inside,

the thirst to penetrate a hidden inner sanctum mhich can be neither acknomledged nor
fathomed. This underneath is, precisely, the object of psychoanalysis.

The Settler’s assault o the body creates a feeling of unease. Nevertheless, beyond the
disquiet and anguish of seeing this underneath degraded. the roork conweys an intense
impression of exuberant life. In this sectioned-up body is something mhich, beyond
monstrousness, connects it to the torld of the living and renders it fascinating, even
seductive. Is it the blades of the gushing mirrors mhich. pierce, reflect, split and extend
this body to reveal hat in it produces movement? Indeed the horror and cruel and
dramatic oiolence of the rohole roork tend., under the action of concretion, to be overturned
and give the vitality of the forms, textures and matter a brilliant sheen. These prolifer-
ating structures, triumphant in the confusion of decadent organicity, thereby create an
open. and. multidirectional force field in rohich everything becomes radiating energy. as if
something inside became carried aroay as the degradation progressed.

In the end, this mork by Daoid Altmejd expresses the opposite of degeneracy. Above all,
it inspires, through the exhibition of an unmastered inner sell animated by the super-
abundant porver of an energy born in the depths and the evocation of an “other being
out of the same one,” a sense of the unity of the universe, tohere forms are only combi-
nations of the same movement, of the same breath that takes in everything—rohere the
mworld of shadom and the roorld of light interpenetrate.

Moving on the Borders

Michael A. Robinson creates unusual morlds mhich come into being mith the help of
uncommon associations, constantly clashing and uniting in a dizzying dance. Taking as
his principal subject the complexity of the artistic process, Robinson fills his mork roith .
personal experiences and obsessions. In. Pastiche (2005) and. No Life at ALl in the House
of Dolls (2005), the characteristic signs of his world. return. roith. force: an oneiric atmos-
phere; the uniformity of the components, achieved through the use of the colour rhite;
and a feeling of being overrohelmed., of alienation and indeterminacy. This installation,
made up of tmo distinct but closely connected pieces (a sculpture and a oideo), express
the phenomenon of losing one's bearings.

The video No Life at AU in the House of Dolls shows Robinson playing an unreal
character sitting in front of an organ. mhich he amkmardly but stubbornly plays mwhile
uttering a torrent of indistinct mords. Everything in this morld converges to create an
effect of strangeness. The character roears immaculately white clothes; his face, hands
and feet are covered in mhite; and the entire organ, from the pedals to the keys, and
everything -around it, with the exception of curious abstract roooden structures piled up
around the instrument, is entirely hite. The work’s charged atmosphere of anxiety recalls
the installation Smeet Dreams (2003), fittingly described here by Anne-Marie Ninacs:
“It is the insistent music that makes the atmosphere so strange and uncomfortable,
I think. And everything is so mhite that I can't tell mhere I am. AlLT see is ghosts moving



door, the anonymous space in which most of the action takes place, usually enables
people to move from one place to another. Here its primary function is reversed: despite
the energy erpended by the protagonists, their efforts never come to anything.
Contributing to the feeling of strangeness created by the mork, this play or reversal
unwites us to enter into a hesitant and repetitive imaginary roorld.

While the unfolding of Passages secrets suggests the existence of hidden mays out,
the toork in. no ay provides the key to these. On the contrary, everything in this
ork creates the effect of stagnation, of impossible progression. Its overall sloroness accen-
tuates the tmpression of inertia. in this endless little game. In their adjacent spaces, the
protagonists appropriate space and rohat is found in it in order to make them function
differently. At times they hide. from each other mithout finding the right spot for doing so,
tohile at others one of them turns around, freezes for long periods in rigid positions, or,
bending over to pick something off the ground, suddenly stops, as if he has forgotten rohat
he toas doing in the midst of doing it. Strangeness is born of the useless, but also of the
seeming banality of this entire protocol of gestures and communication.

In short, all these fragmented associations describe a detachment from reality mhich.
affords a glimpse of a hesitant inner life mithout bearings. Or is it the expression of a
hyperaesthesia to reality mhich attains an unbearable intensity? It remains the case that
the roork creates a sort of suspense mithout suspending anything, hich never comes
to completion and rohich brings no knoroledge, satisfaction or purpose 1oe. can grasp hold
of. Inu this upsetting of reality an experience of the in-betroeen comes into play: the duel-
lists remain present in their oorld even. as they are not completely in it. Like people ho
can no longer recognize or impose their desires, their actions are no longer combinations
of signs but the product of involuntary and immoderate dispositions. Like Lemis
Carroll's Alice roho, falling into a void loses all sense of rational logic, these characters
withoul bearings invariably end up, as Duhamel remarks, at a place where “the reason.
for the action is exhausted in carrying it out.”"

Passages secrets, by creating a properly schizophrenic meaninglessness, as if the
gestures of lining beings had become absurdly mechanical, illustrates the circle of repeated
faiture and impotence of individuals toho, hampered by their way of thinking, constantly
turn i curcles. In this inadequate relationship to reality, their actions are only the
expression of the non-occurrence of hat roas expected. The process is not frozen but
extends constantly in a return to the same, like hen e desperately grope for the light
smitch in- a darkened room, bumping into the same piece of furniture over and over.'"
This repetition also provokes a feeling of strangeness on its oron. Freud recounts that he
experienced the uncanny mhen he visited an unfamiliar city and more than once found
himself back in the neighbourhood he ras trying to leave. This constant return to the.
point of departure creates a slippage torards the side of the unconscious. Like someone.
dreaming ho can not escape his or her nightmare oithout passing from a sleeping state
to a vigilant one, the protagonists achieve a kind of immobile and constantly repeated.
non-temporality. On this other stage, the dimensions of time and space differ completely

from our experience of reality, Toith its determined succession of causes and effects and
the logical development of events mith. a beginning and an end. For nothing in Passages
secrets has any temporal logic. In this territory, there is neither before nor after, right side
up or upside doron, true or false. The only thing that remains is the enigma posed. by
each situation.

Foen as he displays a taste for both delirious dreams and banal reality, Duhamel also
attempts to express boundaries. Thus, to speak of behabiour without objectives, he uses
a temporality with no end. This fragmented and inconclusive structure creates d loss of
meaning. Like in a dream, ridiculous and incoherent images file by in. Passages secrets.
[t is not quite clear here they come from, to ohom they are addressed, or rohat they
describe. But just like in dreams, as Jung remarked, toe knoro that meaning alroays exists,
open if' it is ofter. hidden from us. These insoluble situations “say something.” The question
is finding out what they are trying to say."” something Passages secrets deliberalely
leanes up in the air.

In this Toork, Duhamel asks and in a sense forces viervers to adopt a “creative” position.
For in the end, they are the ones roho have the task of constructing and reconstructing in
their memories the behavioural hypotheses of the protagonists, and also to give them
meaning. Unless they prefer to adopt the attitude of the King in Alice in Wonderland
ho, after listening to the White Rabbit's absurd. poem, concluded mith satisfaction:
“If there's no meaning in it, l§aid the King, that saves a world of trouble, you knoro, as
e needn't try to find any.”
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series/de la serie Disparaitre en blew — Ein. Spiel der
Biosemiotik), 2003, c-print/épreuve a développement
chromogeéne.

Page 21. Eve K. Tremblay, Ze précipité (from the
series/de. la série Disparaitre en blew — Ein Spiel der
Biosemiotik), 2003, c-print/épreuve. a développement
chromogene.

Pages 22-23. Eve K. Tremblay, Solution (from the
series/de la sorie Disparaitre en blew — Ein Spiel der
Biosemiotik), 2003, c-print/épreune a développement
chromogéne

Pages 26-31. David Altmejd. 7he Settler. 2005. mired
media/matériaur mixtes

Pages 34-36. Michael A. Robinson, Pastiche. 2005,
1ood, electric organ, sound/bois, orgue électrique. son

Page 37. Michael A. Robinson, Mo Life at All in the
House of Dolls (video still/vidéogramme), 2005, color
video projection/projection video couleur

Pages 38-39. Michael A. Robinson, installation
viern/vue en salle

Pages 42-43. Patrice Duhamel, installation viemw/
oue en salle

Pages 44-47. Patrice Duhamel, Passages secrets
(video stills/vidéogrammes), 2005, color video
projection, sound/projection vidéo couleur, son

Pages 50-51. Eve K. Tremblay, Day for Night
(from the series/de. la série Zoosemiotik), 2003,
c-prints/épreuves a développement. chromogene

Pages 54-55. Danoid Altmejd, 7he Settler
(detail/détail), 2005, mired media/matériaur mixtes

Pages 58-59. Michael A. Robinson, No Life at All
in the House of Dolls (video still/vidéogramme),
2005, color video projection/projection vidéo couleur

Pages 62-63. Patrice Duhamel, Passages secrets
(video still/vidéogramme), 2005, color video
projection, sound/projection vidéo couleur, son

Page 71. Eve K. Tremblay, installation viero/
vue en salle, Alice tombée furieuse (from the
series/de la série L 'éducation sentimentale),
2000, c-print/épreune a développement
chromogeéne

WORKS EXHIBITED/(EUVRES EXPOSEES

DAVID ALTMEJD

The Settler, 2005

Mixed media/Matériaux mixtes

123 x 290 x 198 cm

Collection of the artist/Collection de Uartiste
Courtesy of Andrea Rosen Gallery. Nem York

Avec Laimable concours de la Galerie Andrea Rosen,
Nem York

PATRICE DUHAMEL

Passages secrets, 2005

Color video projection., sound/Projection. vidéo
couleur, son, 15 min. loop/15 min en boucle
Collection of the artist/Collection. de Uartiste.

MICHAEL A. ROBINSON

Pastiche, 2005

Wood, electric organ, sound/Bois, orgue. électrique, son
Dimensions variables

Collection de Uartiste/Collection de. l'artiste

Courtesy of Pierre-Frangois Ouellette art contemporain
Avec l'aimable concours de. Pierre-Frangois Ouellette.
art contemporain

No Life at All in the House of Dolls. 2005

Color video projection/Projection. vidéo couleur

3 min. 26 sec. loop/3 min 26 s en boucle
Collection of the. artist/Collection de Uartiste.
Courtesy of Pierre-Frangois Ouellette art contemporain
Avec l'aimable concours de Pierre-Frangois Ouellette
art contemporain

Smeet Dreams. 2003

Digital photograph on rag paper/Photographie.
numérique sur papier chiffon

300 x 420 cm

Collection of the artist/Collection de. l'artiste

Courtesy of Pierre-Frangois Ouellette art contemporain.
Avec Uaimable concours de Pierre-Frangois Ouellette
art contemporain

EVE K. TREMBLAY

From the series Disparaitre en blew — Ein Spiel
der Biosemiotik/VDe \a sorie Disparaitre en bleu —
Ein Spiel der Biosemiotik

Symbiose interrompue du blew aw vert, 2003
C-print/Epreuve ¢ développement chromogéene
75 x93 cm

Collection. of the artist/Collection. de Uartiste.

Fressen, 2003

C-print/Epreuve @ développement chromogéne.
75 x 93 em

Collection. of the artist/Collection de. Uartiste

Le monstre, 2003

C-print/Epreuve ¢ développement chromogéne.
74,5 x 100 cm

Collection of the. artist/Collection de Uartiste

Dissolution, 2003

C-print/Epreuve ¢ développement chromogéne
745 x 100 cm

Collection. of the artist/Collection de Uartiste

La disco-luminescence d'Aurelia Aurita, 2003
C-print/Epreuve. a développement chromogéne.
125,56 x 151,65 em.

Collection of the artist/Collection de. U'artiste

Le précipité, 2003

C-print/Epreuve & développement chromogéne
76 x 107 cm

Collection of the artist/Collection. de Uartiste

Ny voir que du blew, 2003

C-print/Epreuve a développement chromogéne
91 x 101.5 cm

Collection of the artist/Collection. de lUartiste

Solution, 2003

C-print/Epreuve & développement chromogene
43,5 x b4 cm

Collection of the artist/Collection de. Uartiste.

L'expérience de l'informe, 2003
C-print/Epreuve a développement chromogéne
76 x 75.5 cm

Collection of the artist/Collection de Uartiste

From the series Zoosemiotik
De la série Zoosemiotik

Day for Night. 2003

C-prints/Epreuves a développement chromogene
75,5 x 97.5 cm chacune

Collection of the artist/Collection de lartiste

From the series L ‘éducation sentimentale
De la série L'éducation sentimentale

Alice tombée furieuse. 2000

C-print/Epreuve a développement. chromogéne.
42 x 42 cm

Collection. of the artist/Collection de. Uartiste



kntre le clar
et Lobscur :

le merveilleur,
Létrange

et Linsondable

Nathalie de Blois

Comme tout est bizarre aujourd’hui! Alors qu'hier les choses se passaient si normalement. Est-ce que par
hasard on m'aurait changée au. cours de la nuit! Réfléchissons : étais-je identique & moi-méme lorsque

je me suis lenée ce matin ? Je crois bien. me rappeler m'étre sentie un peuw différente de 1'Alice d’hier. Mais,
si je ne suis pas la méme, il faut se demander alors gui je peuwx bien étre ? Ah, clest i le grand probléme !

Lewis Carroll, Zes aventures d’Alice aw pays des merveilles

Se fondre avec 'horizon

La question « Qui suis-je? » que se pose la petite Alice de Leris Carroll traverse comme.
une impossible enigme Lensemble du travail photographique d'Eve K. Tremblay. En
2000, dans le cadre de la série L éducation sentimentale, 1'artiste réalisait une cuore
intitulée Alice tombée furieuse, dans laquelle on la. voit vétue d'un costume d’écolisre,
a demi etendue sur le sol, se retourner en firant la caméra d'un air courroucé. Outre la
réference au célebre conte anglais, cette image, qui illustre le conflit intérieur mélé de
crainte et de desir propre ai passage de Uadolescence ¢ la vie adulte, canalise les forces
antagonistes présentes dans U'eeunre photographigue. de Tremblay — ceuore qui a. tout de
la construction. de mondes symboliques liés a Uangoisse de la transformation.

Dans la serie Disparaitre en blew — Ein Spiel der Biosemiotik (2003), artiste. dessine
une sorte de récit elliptique dans lequel elle « entreprend de [sle faire disparaitre comme.
figure pour devenir une couleur, une idée, une méduse, un garcon »'. Tout en. maintenant
le theme central de la- transformation, cette série d'autoportraits? décline un. jeu fictionnel
qui, @ la différence de son travail précédent, présente non pas un climat de peur et de
résistance deoant la. mounance. intérieure mais suggere un engagement actif dans ce
mouvement?. On observe dans ce « jeu de biosémiotique’ » une succession de métamorphoses
a travers lesquelles se dit un devenir qui abolit toute volonté de s'accrocher a une. identité.
fire. Eve K. Tremblay y effectue une sortie de soi pour concevoir une autofiction décon-
certante gouvernée par Ualgebre prodigieuse d'un songe, mais d'un songe dirigé et délibére.

Prenant les aspects variables de fragiles incarnations, Uartiste active un espace d'illusion
el d’'omnipotence en substituant certains motifs @ son propre corps dans celte forme de
récit autobiographique fondé sur un éclatement de Uimage d'un soi permanent. Vétue
d'une robe bleue, elle se. fond dans le paysage. Elle devient une tache informe, une méduse.
radiante, un liquide @ identifier. Ailleurs, elle se mue en un scientifique qui a son tour,
dans Ueeil grossissant d'un microscope, analyse U'étoffe, bouclant ainsi la boucle de
lobseroateur s'obsernant lui-méme. Cette série traduit un état de flottement ot le soi n'est
pas le centre mais un entre-deux en. mouvance. Cherchant @ représenter le non-
représentable, ce passage quelle est et quelle n'est pas, elle trouble la. frontisre entre
U'intériorite subjective. et Uexpérience. objective de la. réalité, pour conclure . un flou essen-
tiel. La figure décrite n'est plus définie par une ligne précise, mais se fond dans chacune
de ses apparences, les renvois métonymicques de sorn corps absent de la. représentation.

Soutenu par le traitement des images photographiques, ce flou, ce bougé de la figure
evanescente se. fail également synonyme. d’une renonciation ¢ lindividualite au. profit
d'une fusion dans le Tout, ce que suggere notamment le sous-titre d'une des pieces
Fressen (devorer, en allemand). Ce flou correspondrait @ un désir de toul s'incorporer,
d'expérimenter le monde comme une chose a engloutir, d'en faire sa nourriture pour
atteindre Uexpérience d'une union avec tout ce qui existe. L'artiste affirme que Uon. peut
en.meme temps aimer et hair. Qu'en chacun de nous cohabitent Venfant, la béle de. proie,
Uotre de raison, Ueau, la terre, Vombre et la lumiere. Ses images se jouent presque ¢ la




limite, @ la lisiere crépusculaire qui sépare la veille dun sommeil hanté d’apparitions
oniriques, comune les loups blancs qui surgissent de Uombre tels des fantdmes avides,
dans Uénigmatique diptyque Day for Night (Zoosemiotik, 2003), laissant entrevoir les
puissances de la nuit et du jour.

Ces ceunres d'Eve K. Tremblay traduisent en méme. temps l'abandon d'une image centrale,
unificatrice de sot, aw profit d'une perception plus troublante, celle de l'imparable inter-
dépendance entre U'obserpateur et Uobservé. Située a Uopposé de la pensée scientifique qui
aspire @ Lobjectivité, Disparaitre en blew — Ein Spiel der Biosemiotik prise une subjec-
tinité résolue. Ce qu'elle désigne est non seulement le désigné mais aussi le regardant,
ce so qui n'est ni objectivé ni fixé en une image, ce je fini et infini, transitoire et
permanent. Dans celte. subjectivité absolue, Eve K. Tremblay est plus que Lobseroatrice
du phénomene de transformation, elle incarne ce processus. Elle se fond et se confond
progressivement dans Lobjet de son. regard pour devenir elle-méme cet objet. L'intuition
fondamentale. vers laquelle convergent Uensemble de ces images est celle d'une identité
en tant que changement. L'essence méme. de Uidentité logerait-elle donc dans un jeu de
mouvements et de transitions, dans Ualtération continue par laquelle les individus se
transforment ? Dans Uacte d’observer, chacun construit une image de Uautre. Ce que nous
croyons saisir ne serait-il que réalité mounante, une simple captation de cette figure
éoanescente du mouvement perpétuel qui définit Uautre ? Que sommes-nous sinon. une.
forme. de mobilite dans notre. individualité ? Que suis-je ? interroge. Leeunre d’Eve. K.
Tremblay, sinon une image engendrée. par d'autres images, qui elle aussi se construit,
se transforme et se deétruit ?

Manifestement moins chargée d'inquietude que dans son travail antérieur, la question
du devenir comporte ict une ouverture aw paradore de Uidentité. Elle s'oppose en cela
a la-logique aristotélicienne selon. laquelle une identité x est x et ne. peut étre autre que x :
« [Lest impossible, pose Aristote, pour la méme chose et en méme temps d’appartenir et
de ne pas appartenir a la. méme chose el dans le méme rapport®. » La logique para-
doxale qui sous-tend le travail d'Eve K. Tremblay propose. en contrepartie. une. approche.
interrogative. de Uidentité en mettant en. avant le concept d’ambinalence ot un état n'en
exclut pas un autre mais s'en nourrit dans un mouvement urrégulier de balancier.
L'artiste devient dans ces photographies le point de fuite autant que le point dorigine
d'un univers équinoque ot Uintériorité. subjective et la réalité extérieure s'assimilent
lune Lautre. Sans s'épuiser dans la recherche d'une réponse, cette ambivalence laisse
deoiner les contours de possibilités multiples. Elle pose que regarder, percenoir, prendre
acte, c'est également projeter sa conscience dans le monde pour en rechercher les formes
dans lesquelles L'étre peut se fondre.

Exalter Ven deca
La transformation corporelle, classique de la littérature et du cinéma fantastiques, illustre

l'un des problémes majeurs de la psychanalyse, celui de la dualité et de linconscient.
Avec The Settler (2005), Daoid Altmejd — dont le tranail retrouve, en leffleurant,
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lessence des mythes et des contes fabuleux — poursuit ses recherches plastiques d apres
le motif du loup-garouw et dresse un. portrait symbolique de la relation de lindividu avec
son désir. La créature hybride du loup-garou, liée par sa nature a des expériences de
l'étrange. souvent révélatrices de choses plus ou moins enfouies dans Uinconscient, figure
lindinidu en proie d des pulsions contradictoires, tel le personnage de Docteur Jekyll
et Mister Hyde de Robert Louis Stevensor (1886).

Sur une plateforme, elle-méme. disposée sur une base de plus grande dimension, git un
corps en décomposition, transpercé d'une multitude de lames acérées. Ce corps toul en
tension. comporte nombre d'aspects étranges : ‘des membres abondamment poilus, une
queue touffue, de longues griffes, une machoire proéminente et des oreilles pointues, qui font
se dissoudre Uune dans Vautre les figures de Uhumain et de la béte. Cette image qui
évoque Lentre-deux de maniere puissante reflete le trouble provoqué par la poussée
pulsionnelle. Elle mobilise toute la. force du désir et en canalise l'énergie de sorte que ce
qui est donné @ voir est un exces d'énergie dont le corps tout entier est travaillé.

D'emblée, Uceunre artistique de David Altmejd exacerbe une scission intérieure qui constitue
une des caractéristiques du double romantique, élément central du concept d'opposi-
tion introduit par Kant dans les Premiers principes métaphysiques d'une science de
la nature, ensuite repris par Freud dans son /ntroduction a la psychanalyse : « ...la
ie psychique est un champ de bataille et une aréene ot luttent des tendances opposées ot
pour parler un langage moins dynamigue, elle se. compose. de contradictions et de couples
antinomiques®. » Cest cette lutte douloureuse, placée ici sous le signe du désir, de la
cruauté et de la mort, qu'exprime 7he Settler, ot le corps tordu et cambré @ Uextréme
demeure isole dans sa souffrance, inatteignable auw centre de son froid promontoire. Le
style dramatique et mouvementé. de la métamorphose. charnelle s'ouvre ict de maniere
explicite a la représentation fantasmatico-érotique. Témoignant d'une sensibilité baroque
faite de tension, de mélancolie et de lascinite, ce corps en transe devient Uarene ot se
joue le conflit entre pulsion de vie et pulsion de mort, entre conscience et inconscience,
entre. jouissance et douleur.

The Settler nous convie @ passer de lautre cote du miroir, pour reprendre Uimage
employée par Leris Carroll, et @ accéder @ un autre monde ot le corps organique est saisi
d'un. mouvement qui le chosifie. Ravissement, dépossession, aliénation de Uindinidu, perte
de sa substance corporelle, cette ceunre suggere Uexistence. d'un monde autre, ot Uénergie
devorante de la passion, cette jouissance mortifere, engloutit Uétre pour le faire retourner
@ U« état inanimé ». C'est 1a, comme le concenait Freud, une des déterminations de Uinstinct
de mort, cette énergie qui s'oppose aux pulsions de vie et qui conduit Vorganisme @ faire
un retour @ Uinorganique. 7he Settler saisit le moment de tension ultime et paroxystique
du corps exultant, moment critique ot le mot se fond avec U'émoi.

Un sentiment d'inquiétante étrangeté émane de cette représentation. ambigué, @ la fois
familiere et choquante. Sentiment de familiarité deoant cette silhouette aux formes
humaines, alors que ses multiples altérations (la peaw velue, les renflements morcelés de.



Ne pas se situer au centre en tenant alors tout le reste a Uécart, ne pas se prendre pour le centre,
sejourner dans les bordures, se. mounoir sur les frontieres en allant d'une incertitude @ une autre
avec pour seule certitude, et méme. celle-ci peut vaciller, que quelque chose de sot dans sa fragilite
tient bon®.

Cette avancée risquée qui entraine une perte de repéres se répercute dans lespace
physique du spectateur, lequel se fait inévitablement prendre aux jeur de renvois
qu'établissent entre elles la vidéo et limpressionnante sculpture Pastiche. En s'approchant
de cette derniere, le spectateur décounre en effet que la sinistre polyphonie jusque-la
associée aur images en. mouvement émane du cceur de sa structure : Vorgue blanc
grossicrement juché. dans les airs par un ensemble chaotique de pieces de bois pointant
dans toutes les directions. Ainsi perché au-dessus du sol comme entre deur abimes, cet
orgue terrifie non seulement par sa cacophonie sonore mais aussi par Uumminence de
sa chute. Simples dans leur essence, les lignes de force el les structures géometriques en
creuxr — vaguement apergues dans la vidéo — qui servent ici de fragiles leviers au lourd
instrument s'élancent de tous ¢dtés & la recherche d'un équilibre. Fatalement basé sur le
mélange d'éléments qui n'ont rien en commun, celle « euore ouverte » suppose les plus
élranges ententes, comme si on assistait @ une « collision entre une sculpture moderne
et un orgue »*. De par son équilibre précaire, cette piece conjuguant les notions de jeu
spontané et de. catastrophe reconduit spatialement le climat de. tension interne de. Vinstal-
lation avec une efficacité redoutable.

Celte résonance réciproque entre Pastiche ot No Life at All in the House of Dolls
devient un chemin ouvert vers un ailleurs @ la fois temporel, symbolique et physique.
Ce qui y est rejoué restitue des états acillants et des émotions situées entre la frayeur
ot L'émerveillement, apanage de enfance. Affleurant au passage les ombres agitées d'un
passé fait présent, cette installation tire un fil inoisible entre. Uinachené, ce qui est a Uétat
naissant, el son expression, sa mise en forme. Ainsi, Robinson, tendu comme toujours
vers ce qui Wi échappe. pose autour de. lui un regard qui, tour ¢ tour trés proche et tros
éloigne, rappelle que ce qui est en. apparence le plus proche, ce mot, est aussi ce qui est
le plus lointain.

« ..peut-8re ne vous en Btes-ous pas encore. rendu compte jusqu'a présent, dit Alice @ la chenille,
mais lorsqu'il faudra vous transformer en. nymphe — cela vous arrivera un jour, sapez-vous —
el, ensuite, en papillon, je pense que cela vous paraitra. plutdt bizarre, ne le croyez-vous pas'® 2 »

Errer dans lentre-lieu

Le tranail vidéographique de Patrice. Duhamel pose a la face du réel Uéternelle ambivalence
de la vie psychique et affective. Passages secrets (2005) met en scene le paradoxe d'un
mouvement immobile el sans objet dans lequel deux protagonistes sont engagés dans
une lutte charnelle el dévastatrice. Postés de part et d'autre des vantaur en verre d’une
porte tournante, les personnages exécutent en. parallele d’étranges mounements engen-
drant une succession de situations incongrues sans aucune direction. apparente. Cette joute
relationnelle s'effectue selon un deuble mouvement attractif et expansif par lequel ils ne
parviennent ni ¢ fusionner, ni & s'opposer de maniére définitive. Dans cette. communication
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insolite s'infiltrent des erreurs, des « accidents socio-affectifs » selon les termes de Uartiste,
qui font naitre une atmosphere de pure confusion et mettent la pensée en conflit avec
Lexpérience la plus immédiate du réel.

Evoquant un. flux onirigque, Passages secrets tend vers un univers imaginaire mélant
habilement Vordinaire @ linsolite, ce qui a pour effet de nous projeter sur une autre
scéne. Duhamel utilise des images confuses et abstraites dans lesquelles toute. tentative de
compréhension rationnelle se bute a absurdité de Uaction. La porte tournante, cel espace
anonyme. (dans lequel se déroule Uessentiel de U'action) qui permet d'ordinaire le passage
d'un liew @ un autre voit ici sa. fonction. premiére renversée. : malgré. V'énergie déployée par
les protagonistes, leurs efforts ne trouvent jamais d'issue. Concourant au sentiment
d’étrangeté qui se dégage de l'ceuvre, ce jew de renversement invite a entrer dans un
monde imaginaire hésitant et répétitif.

Si, dans son dénouement, Passages secrets suggere lexistence d'issues cachées, elle
nen propose. nullement les clés. Au contraire, tout, dans cette ceunre, produit Ueffel d'une
stagnation, d'une progression impossible. La lenteur d'ensemble. accentue U'impression
d'inertie de ce manége sans fin. Dans leurs isoloirs contigus, les protagonistes s'approprient
lespace el ce qui s'y trouve pour les faire fonctionner selon un autre régime. Tantot ils
se cachent Uun de Uautre sans trouver de position propice @ cet effet; tantot, lun deur
tourne sur lui-méme, se fige dans de longues attitudes rigides ow encore, se penchant
pour ramasser quelque chose aw sol, il s'interrompt subitement, comme s'il avait oublié
en. chemin le but de son geste. L'étrange nait de Uinutile mais également de la banalite
apparente de tout ce protocole gestuel et communicationnel.

En somme, toutes ces associations fragmentées désignent un détachement de la réalité qui
laisse entrevoir une vie intérieure hésitante el sans reperes; ou serait-ce. Uexpression dune
hyperesthésie au réel atteignant une intensité insupportable ? Il demeure que l'ceunre
forme une sorle de suspense qui ne suspend rien, qui n'aboutit jamais et qui n'apporte
aucune connaissance, aucun assounissement, aucune finalité auxquels se raccrocher. Dans
ce basculement du réel s'opére une expérience de Uentre-dewr ot les duellistes demeurent
présents dans leur monde tout en n'y étant pas tout a fait. Tels des étres ne pouvant
plus reconnaitre ou imposer leur désir, leurs agissements ne sont plus des combinaisons
de signes, mais comme le produit d'agencements involontaires et non mesurés. Comme. la
petite Alice de. Carroll qui, tombant dans le vide, perd tout sens de la logique rationnelle,
ces personnages sans repéres aboulissent inoariablement 1a ol « la raison de Uaction
s'épuise dans sa realisation»'".

Etablissant un non-sens proprement schizophrénique comme si la. gestuelle du. vivant se
degradait en une forme de mécanique absurde, Passages secrets illustre le cercle de
'échec répété et de limpuissance toujours réitérée de Uindividu qui, empétré dans son
scheme de pensée, tourne sans cesse en rond. Dans ce rapport déficient au réel, les
actions ne sont que le fait d'un non-déroulement de ce qui serait attendu. Le processus ne
se fige pas mais se prolonge-toujours dans un retour aw méme, comme lorsque dans une




piece obscure on cherche désespérément Uinterrupteur et que, ce faisant, on percute pour
la énieme fois le méme meuble”. Ce facteur de répétition provoque aussi en lui-méme.
un sentiment d'étrangeté. Freud raconte quil éprouna une impression d'inquiétante
étrangeté lorsque, visitant une oille qui lui était inconnue, il se retrouna plus d'une fois
dans le quartier qu'il tentait de quitter. L'enjew. de. ce perpétuel retour au point de départ
est celul d'un glissement du coté de Uinconscient. Tel le réveur qui ne peut échapper @
son cauchemar sans passer de U'état de sommeil @ celui de veille, les protagonistes acce-
dent a une sorte d'intemporalite immobile et sans cesse reprise. Sur cette autre scéne
les dimensions de temps et d'espace different complétement de Vexpérience que nous
faisons de la réalité, c'est-d-dire Uenchainement déterminé de causes et deffets, et le
développement. logique d'événements passant par un début et une fin. Car rien dans
Passages secrets ne s'inscrit dans une logique temporelle. IL 'y a sur ce territoire ni
aoant ni aprés, ni endroit ni envers, ni orai ni fawr. Seule demeure l'énigme que pose
chaque situation.

Tout en- montrant un gotit partagé entre le songe délirant et la banale réalité, Duhamel
cherche aussi a dire la limite. Ainsi, pour parler de comportements sans buts, il exploite
une temporalite sans fin. Cette structure fragmentée et non conclusive suppose une perte
du sens. Comme dans le réve, des images ridicules et incohérentes défilent dans
Passages secrets. On ne sait trop d'ott elles émergent, a qui elles se destinent, el ce
quelles désignent. Mais tout comme dans le réve, comme U'a souligné. Jung, on sait qu'un
sens existe toujours, méme s'il nous demeure. souvent obscur. Ces situations insolubles
« disent ». La question reste de savoir ce gu'elles veulent dire®, ce que Passages
secrets laisse delibérément en suspens.

Par cette ceuore, Duhamel sollicite et force en quelque sorte le récepteur @ adopter une
position de. « création. » puisque c'est @ i que revient finalement la. tache de construire
el de reconstruire dans sa mémoire les hypotheses comportementales des protagonistes,
A lui aussi de leur donner un sens. A moins quil ne préfere adopter Uattitude du roi
dans Alice aw pays des merveilles qui. apres avoir écouté. le poeme absurde du Lapin
Blane, conclut avec satisfaction : « St ces vers n'ont pas de sens, cela nous évite bien des
tracas, voyez-vous, puisque nous n'avons plus besoin d'essayer de leur en trouver un', »

NOTES

1. Communication de lartiste & lauteure le 4 aoiit 2005. Des 14 photographies qui forment la série
Disparaitre en blew — Ein Spiel der Biosemiotik neuf sont présentées dans celte exposition.

2. Eve K. Tremblay a posé la question de la mobilité de lidentité dans plusieurs ceunres antérieures ot
des figurants lui servaient d'alter ego. Ce jew de substitution est & Uceuvre notamment dans L ‘éducation
sentimentale (2000), 4 la recherche des placebos (2001-2002) et Le protocole des Marguerites (2003).

3. La forme verbale utilisée dans le titre va. d'ailleurs dans le sens de. cette idée d'engagement dans une action.
4. Traduction du sous-titre. allemand £in Spiel der Biosemiotik. Ftablissant un rapprochement entre la
sémiologie et la biologie, la. biosémiotique est un champ de recherche scientifique récent qui étudie la commu-
nication et la production de signes entre les systémes pivants. Selon celte science, les organismes vivants ne
seraient pas de simples occupants de Uenoironnement, mais des interprétes du monde. sensible qui fonction-
neraient tous, inoariablement. avec un systeme de signes (@ tout le moins sur le plan génétique).

5. Aristote, La métaphysique, Paris, Pocket (Agora), 1992, p. 132.

6. Sigmund Freud. /ntroduction a la psychanalyse. Paris, Payot (Petite bibliotheque Payot). 1965. p. 65.
7. Anne-Marie Ninacs, « Errer sans but », dvancer dans le brouillard. Musée national des beaur-arts du
Québec, Québec, 2004, p. 32.

8. Jean-Bertrand Pontalis, Z'enfant des limbes. Paris. Gallimard (Folio/essai), 1998. p. 25.
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10. Lewis Carroll, « Les aventures d'Alice au pays des merveilles », Guores, Paris, Gallimard (Bibliotheque.
de la Pléiade), 1990, p. 124.

11. Note de Varliste. communiquée a Uauteure le 28 juin 2005.

12. Sigmund Freud, « L'inquiétante étrangeté » dans L 'inquiétante étrangeté et autres essais. Paris.
Gallimard (Folio/essai). 1985. p. 240.

13. Jean-Bertrand Pontalis, Ce temps qui ne passe pas. Paris, Gallimard (Folio/essai), 1997, p. 145.
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L'écho des limbes addresses the never-ending communication betroeen the morld of external phenomena and
that of inner representation. mhich is animated by the demand. to satisfy desires and the veiled amareness of
another reality. Inspired by the mork of the Victorian author Lerois Carroll, this exhibition brings together the.
roork of four Montreal artists. It inpites vierers, like Alice folloming behind the White Rabbit, to penetrate inner
worlds dedicated to describing transient states.

Using video, sculpture, and photography, David Altmejd, Patrice Duhamel, Michael A. Robinson and Eve K.
Tremblay create a multi-referential iconography opening onto parallel roorlds. In the form of real or imaginary
personal fragments, the orlds these artists inent constitute a kind of inoestigation rohose. common motif is
a reference to the unconscious, an unpremeditated quest in the labyrinth of the psyche. Whether through dreams,
tales, delirium or the absurd, these artists propose the exploration of an elserhere, of an outside time, even
of another duration, in which the. process of inner transformation is both the basis and the objective. Like a
labyrinth, this process is neither linear nor direct: rather, it is made up of detours and returns through the
arborescent netmork of ideas. Enigmatic and oneiric, these artists’ roorks question the basis of rational thought
at the same time as they demonstrate the. frailty of our certainties.

L'écho des limbes s'intéresse aux communications incessantes qui s'établissent entre. le monde des phénomenes
extérieurs et celui de la représentation intérieure, animées par Uexigence de la satisfaction des désirs et par la
sourde. conscience d'une autre réalité. Inspirée de l'ceunre de Uauteur victorien Lemis Carroll, cette exposition,
qui réunit le traoail de quatre artistes montréalais, constitue une. inoite. & pénétrer — comme Alice. & la. suite du
Lapin Blanc — dans des univers intérieurs s'attachant @ décrire des états transitoires.

Par la vidéo, la sculpture et la photographie, Daoid Altmejd, Patrice Duhamel, Michael A. Robinson et Eve K.
Tremblay créent dans leurs ceuores une iconographie aux références multiples qui ouore sur des mondes
paralleles. Sous forme de fragments personnels, réels ou imaginaires, les univers qu'inoentent ces artistes operent
une forme d'investigation dont le motif commun est une référence a l'inconscient, une quéte non. prémeéditée dans
les dédales de la psyché. Que ce soit par la voie diw réve, du conte, du délire ou de Vabsurde, ceuzr-ci proposent
Vexploration. d'un ailleurs, d'un hors-temps, voire d'une autre durée, dont le processus de transformation
intérieure constitue le fondement et la destinée. A Uimage du labyrinthe, ce processus n'est ni linéaire ni. direct,
mais plutdt fait de détours et de retours dans le résea ramifié des pensées. Enigmatiques et empreintes d'onirisme,
les ceunres de ces artistes portent Linterrogation sur les fondements de la raison tout en démontrant la. faiblesse
de nos certitudes.
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