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“The cover and facing pages of a mass-media publication
attached to a wall in a given arrangement until the format
is exhausted.”
lan Wallace, c. 1970

The Premises of
Magazine Piece
(1-31 May 2010)
by Vincent Bonin

In 1969, lan Wallace, Duane Lunden and Jeff Wall
published the first issue of Free Media Bulletin, which
was comprised of a series of interventions by the artists
(texts, works) and essays reprinted without the consent
of their respective authors that coalesced into a field of
references common to all three artists. The Bullerin's
inaugural issue contained, among others, a section of
Marcel Duchamp's “Notes on the Readymade™ (taken
from his Green Box); a text by Richard Huelsenbeck
written in 1936 in which he pleaded in favour of
Dadaism’s contemporary relevance; and excerpts
from the writings of Ad Reinhardt, Arturo Schwarz
and the Situationist Alexander Trocchi. The impact
of the Bulletin's circulation was proportional to the
restricted number of addressees it targeted, thereby
fostering a hypothetical “intellectual family.”

In his contribution entitled “A Literature of

*_..It consists of an apparently random (but actually rather
carefully chosen) sample of friends, colleagues. collectors,
curators, and critics, who each receive a prepaid subscrip-
tion to a particular journal, selected specifically for the
individual recipient. The subscriptions are imposed on
these recipients without prior notification, consultation, or
consent, nor are they given any explanation of the overall
purpose of the enterprise: a journal such as Antigues World
was sent to the most important Pop artists; Unique Homes
went to a Belgian collector; Sovier Life reached a contem-
porary eritic. Although these selections appear random at

first, they actually establish an ambi bl of
correspondence to the receiver’s presumed personal inter-
ests and identity...”

Benjamin Buchloh, 1986

Can’t have them all
(or just what is it that
makes today’s homes
so different, so
appealing?). On the
absence of John
Knight’s Journal
Series by Jon Knowles

[ must say that one thing has been plaguing me for
some time: somewhere, who knows where, someone
{a critie, or artist or curator?) made the ¢laim that
John Knight is the most under-recognized artist of
his generation and should receive greater visibility.
1 have looked everywhere for this little morsel of
proposed revisionism, but 1 cannot for the life of me
track down where or by whom it was written. [ know
where 1 was standing when | read it, and for some
reason | thought it had appeared in an Artforum Top
10, but that has not yielded anything. It is actually
reassuring to think that a revisionist position hasn’t
been entrusted to a fashionable rating system. It may
be possible to deduce the author, given the relatively
small number of John Knight devotees, but the con-
text in which it appeared escapes me.

The proposal for this project, Blooming Flowers
on the Coffee Table, as well as its final materializa-
tion in some ways rest on this memory, so perhaps
there is more searching to be done. No doubt what
this mystery author was trying to imply was that an
updated critical appraisal of Knight's practice was
desperately needed in the wake of so much contem-
porary production in the globalized art industry.

| suppose that much can come from a slippage in

Images,” Wallace reflected on the limits of a certain
type of conceptual art, which produced page stuff
that could easily be recycled by commercial art gal-
leries that sustained the cult of the artist’s name. The
following notes contain a sketch of what was later to
become Wallace's Magazine Piece:

Projected: a series of images that relate directly to the
immediate environment of any reader in any location and
Il

force him to upon the P

In contrast to the three artists” “manifesto,” which
was disseminated within a delocalized network,
Magazine Piece displaced the periodical from the
space of the newsstand to the wall of the art gal-
lery. Pages were fastened to the wall by means of
adhesive tape, thereby producing a synoptic map of
sorts in which media content functioned as a cultural
index without, however, disavowing its own mate-
riality. Moreover, insofar as it comprised a unified
visual field, the work also encompassed references
to painting.” Magazine Piece thus inverted a strategy
adopted by Dan Graham and Joseph Kosuth, which
consisted in interpolating artistic interventions
within the classified or advertisement sections of
newspapers and magazines.

Since 1969, Wallace has reiterated this relatively
open programme on several occasions, and the choice
of periodical to be used to instantiate the work has
often been left open to each exhibition’s curator.
Nevertheless, Wallace has sometimes selected the
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memory and ineffective recall. Whether or not the
claim for Knight's reappraisal was imaginary, the
contention warrants some reflection. My memory
fails me, but looking into and around John Knight's
infamous Jowrnal Series is what | have attempted to
do, with the art, processes and resulting material in
absentia. [ am not intimately part of John Knight's
story, nor do | want to be. There isn’t much here in
the exhibition, just a collection of empty display
cases. | guess we can’t have it all.

It’s a common predicament isn't it; as works of
art are put through the golden hoops of the global
exhibition circuit, our experience of those works, if
we can’t see them in the flesh, results in them taking
on another type of mystique...je ne sais quoi. That
is unless they are further schlepped around and we
finally see them on exhibit, which of course is not the
case for most of us situated in staunchly peripheral
enclaves. This economic analysis might at best seem
like a moot point and at worst sound naive. You get
around? Fine. In the end, there is an over reliance on
the trade journal, the criticism and the trickle-down
journalistic exposé. Ultimately the installation shot
and detail images become paramount.

But what happens when a work is intended from
its very inception to skip over the entire process of
a sanctioned public exhibition, as is the case with
Journal Series? John Knight's project began in 1977,
when the artist carefully selects lifestyle magazines
and subscribes them to the homes of prominent art-
world players. Many commentators have come to
very different conclusions as to the merit of Knight's
gesture. American artist Dan Graham has written on
the subtle interrogation and subsequent transforma-
tion of taste and connoisseurship that Knight acti-
vates when the magazines (definitely not art and not
quite readymades either, due to their timed shelf life,
which ostensibly doesn’t really change much from
one issue to the next except for what or who is on
the cover) are placed in the domestic interior.’ Next
to the Blooming Flowers on the Caffee Table as it
were. For his part, Benjamin Buchloh has taken up
the project for its ability to comment on the entire
process of identity formation at the hands of media
persuasion, especially the way it subverts what a
collector, curator, or artist determines as worthwhile
and definitive about their subject position as cultural
agents.” More recently, Isabelle Graw pointed out
that Journal Series corresponds to a celebrity cul-
ture within the art world that has engendered a “six
degrees of separation” phenomenon.’ | would add
that it matches the imperatives brought about by a
wider cultural issue, such as social networking sites,
where one need not even be physically present to ac-
tivate a relationship,

When at home, one just wants to feel centered, at
peace, in contral of their environment, and not in-
undated with unsolicited information. Then another
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* issue of Fine Woodworking lan
~ Again, what can we make of a proj

magazine himself, thereby ci ibing the work’s
intentional implications. The project’s first version
was conceived in the artist’s studio. An issue of Look
magazine (18 November 1969) was used; the issue’s
cover contained a promotional image for Antonioni’s
film Zabriskie Point (1968). In the second version of
Magazine Piece Wallace took apart an issue of LIFE
magazine (15 May 1970) that contained an article on
the Kent State University massacre.

In the context of an lan Wallace exhibition held at
the Vancouver Art Gallery in 1988, curator Christos
Dikeakos decided to document Magazine Piece by
using photographs taken during the Collage Show
(1971), which he also curated. Details in these images
bring to the fore the fact that the presentation of works
such as these relies on contingent elements (lighting
devices, ceilings, floors, etc.). Since it is difficult to
read the magazine pages fastened onto the walls, 1
have obtained second-hand copies of Look and LIFE,
which afford one a closer look. The process of con-
sulting these periodicals once more allowed me to
determine the extent to which Wallace's gesture is
different from strategies that embrace readymades,
or from the arbitrary manifestation of a system. The
magazine's advertisements were the first to draw my
attention, for they can be regarded as permutations
of a single series of products sold to the American
middle-class in the 1960s and 70s. Tobacco compa-
nies had the lion’s share of ad space..,

I then began looking at the photpgraphs of the
Kent State University massacre, which were sent to

exclusively between the artist and
of these gifts (who quite likely take great plea
in the way they are being manipulated by both
artist and mass media)? This exchange is

never made public, nor are the names of th
cipients disclosed. There is not much ke
I suppose. Like a joke that keeps getting rep
the more it goes on, the more it is exhausied an
funnier it becomes.

1 would say that Journal Series acts as an al-
legory for a private circulation of art, where the
art goes to market, is purchased, and is quickly
squirreled away for private consumption. And yet
Journal Series still resists being completely reified
and made transportable, as so many fixed classifi-
cations of art make permissible. Surely it would be
too perverse for the recipient to do anything except
hold onto the magazines (and continue to showcase
the joke). Rarely do the actual subscriptions enter
the sphere of museum exhibition, but when they
do, they appear out of place and so strange that it is
difficult to ascertain who the author of the work is
once it is received as a “gift.” Apparently the work
is completed at this point, but I am not so sure. This:
is where we currently stand, save for the journals.
We can’t have it all.

The choice té produce an absent work of art
for an exhibition while at the same time using the
artist’s proper name is neither very worthwhile nor
helpful in and of itself. However, given that | am
not included in this exchange of John Knight's ini-
tial idea (nor do I know anyone personally who is),
the original gesture of subscribing a magazine to
someone is left intact, but its subsequent “installa-
tion” as an idea here becomes a void. Is there bad
faith in presenting an absence? I would suggest that
the absence—and in turn a foregrounding of museo-
logical framing devices in a rented space—attempts
to reconcile the original power of the idea, refusing
the impulse to forge the gesture while leaving it as
a private exchange. The work is after all out there
in the world; it is happening now. Someone has just
received their May 2010 issue of Better Homes and
Gardens. It would be farcical to re-create the con-
ditions of the exchange, as so many of today’s “re-
enactments” attempt to do.

The Journal Series elicits a fantasy, not only
of what people might be privately reading in their
homes (guilty pleasures all too easily become folded
into a practice or methodology these days), but
also of what John Knight might be reading in his
home. One begins to ponder the persona or extra-
biographical details of the artist in this case. What's
on his bookshel? What reading material is by the
toilet? These are the kind of strange curiosities that
affect snoops, detectives and researchers alike, John
Knight lives in Los Angeles. | have heard that he
drives a classic Porsche and hunts down real estate.
But perhaps this just means that his studio is his car
and he enjoys looking at architecture. Knight knows
he can't have it all, and he definitely knows this: it’s
time to get the hell out of the house.

1. Dan Graham, “Art as Design, Design as Art. Graham,”
Rack My Religion: Writings and Art Projects, 1963-1990,
ed. by Brian Wallis (Cambridge, The MIT Press, 1993).
2. Benjamin H.D. Buchloh, “Knight's Moves: Siluating
the art/object,” Neo-Avanigarde and Culture Industry:
Essays on European and American Art from 1953 to 1975
(Cambridge, The MIT Press, 2000),

3. Benjamin H.D. Buchloh, lsabelle Graw, John Knight,

“Who's afraid of LK.?: An interview with John Knight by

Benjamin Buchloh and Isabelle Graw,” Texte zur Kunst 59
(September 2005). (Last accessed April 04, 2010, http:/
www.textezurkunst.de/S9/ whos-afraid-of-fk-en/).

‘address and incapable of

- its contents. A
~ In order to reconstitute the generic structure of
Wallace's project, I then performed this process in
reverse, which consisted in first “zooming in” if only
to then “zoom out.” i i
~ Much like ina gallery, which houses a continuous
flow of exhibitions that does not, however, inflect the
‘space’s overall architectural framework, magazines
are structured according to a design template that
‘remains unchanged, even though the periodic nature
‘of such publications requires that content (current af-
fairs, advertisements) be renewed on a monthly basis.?
Wallace makes the magazine’s shelf life synchronous
with the time of a given issue’s display. Although our
intervention relays the temporal character of Wallace’s
undertaking, it is tied, however, to the contingency of
‘another set of events. ]

The reiteration of Magazine Piece disenfranchises
both the obsolescence that is endemic to popular peri-
odicals, and the perennial character of art magazines
such as those housed in Artexte’s collection. The use
of a vacant space also reflects the interval between
two states of this institution’s historical trajectory.
In fact, Artexte was initially founded as a modest
undertaking by a group of artists seeking to collect
and share documentation with their peers. The insti-
tution now plans to become one of the co-owners of
a building in Montreal’s Quartier des spectacles; as
a result its activities will also include an exhibition
programme. However, the organization’s mandate as
provider of services and resources ex-

dulivurin_g'tﬁ'e"rﬁllness'of ity, tl

with the twa meanings of this term: to level complex
forms of knowledge and to move downwards).

respecting Magazine Piecé's intentionality. For his
part, Jon Knowles reinterpreted Journal Series by ve-
considering only those aspeets of the critical literature
that pertain to the work’s absent centre. :
Does the collaborative pact afford me the license
to forego for a briefmoment the critical distance that

I began a dialogue with Wallace in the hopes of follo

e of the exhibit

is usually expected from curators? At the beginning of
the project, the constitution of pairs (Knowles/Knight/
Bonin/Wallace) seemed to be u practical solution to
the problem of dividing tasks. We then hoped to blur
the all too clear borders that are created by the use
of rigid designators (i.c., our respective last names).
However, the symmetry of these two pairings is prob-
lematic in itself. Indeed, Wallace and Knight, who
are known for over-determining the manner in which
their works are displayed, did not meet each other.
When group shows attempl to construct a uni-
fied thematic or theoretical narrative, latent conflicts
between artists are usually disavowed. Giving them
free rein though could potentially lead to other discur-
sive constellations. Stemming from such negotiations,
Blooming Flowers on the Coffee Table represents first

ceeds such an institutional configura-
tion. Blooming Flowers on the Coffee
Table I both the display of
works and the production of demate-
rialized forms of knowledge. Thus, it
embodies metaphorically the ambiva-
lent value given to sites/artefacts in
which the visible and invisible shares
of our research are negotiated. |

In 1970, Wallace produced Pan |
Am Scan in London, a work com-
prised of a series of images displayed
in such a way as to mimic a shift in
perspective as the camera gradually
moves from the interior of an airline
company’s ticketing office to a street
where people stroll by. This photo-
graphic transition allegorizes the
display window’s modus operandi as
a liminal space located at the intersec-
tion of differing urban habirus.

During the economic crisis, build-
ing owners in North America’s and
Europe's leading metropolises al-
lowed artists or curators to organize
impromptu exhibitions inside vacant
commercial spaces. This trend, which
coincided with the closing of several
art galleries, sustained a myth accord-
ing to which cultural producers had
acquired a new agency as real-estate
speculation waned. (A symptom of |
this state of affairs is the naive revival
of'a rhetoric in which abandoned sites
are deemed 1o be “vehicles™*)

It would seem that ar the margins,
the possibility of trading one party’s
visibility for the other’s does not over-

——

4. Tom Holert describes this need o fll th
terms of # “neo-liberal economy of temporary use [...|
derelict lots and empty buildings presumably tarnisha
municipality’s or a real estate fund's image: Art (which

Al

is

produced by Sieg ghot this period refer to the.
dates that circumseribe the exhibitions® time

always porary” art, implying up-to-

date-ness [..]) helps to assuage the fear of the undesirable

of the at of ‘culture’" Tom

Holert, “To Use as Stage, to Fill with Art,” Texte Zur
Kunst 66 (June 2007): 37,

5. Saul Anton projects a similar scenario as he imag-
ines the unlikely meeting of Andy Warhol and Robert
Smithson. See: Saul Anton, Warho! s Dream (Ziirich:
JRP/Ringier, 2007). ’1-
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army. The French
divisions formed squares, with rifles at
the sides, artillery at the corners, and cavalry within. The
Mamluks pranced in fronr of them in their silk pantaloons,
vests, and turbans decorated with feathers and jewels. The
French could see the pyramids in the distance and, just as
the bartle was abour to begin, Napoleon declared, “Soldiers,
from these heights 40 centuries look down upon you.” The

Mamluks, led by Murad Bey, charged with sabres and pistols |
drawn; the French waited until they were nearly upon them

and then blew them away. L
Napoleon had lirtle time to enjoy his victory. Ten days
later his entire fighting fleet was destroyed by England’s

noon every day in an open space opposite the s
sitting on chairs arranged in parallel rows befc
board. Whoever wishes to look up something

Jor whatever volumes he wants and the librari
to him. Then he thumbs through the pages, look
book and writes. All the while they are quiet and
his neighbor. When some Muslims would come
they would not prevent them from entering. Ind
bring them all kinds of printed books in which the
of illustrations and maps of the countries and re
birds, plants, histories of the ancients, campaigns
tales of the prophets including pictures of them, thy
wondrous deeds, the events of their respective pe

Rear Admiral Horatio Nelson. The Heet’s 13 ships were | things which baffle the

On ne peut pas tout
avoir (ou qu’est-ce

qui rend les maisons
d’aujourd’hui si diffeé-
rentes, si attrayantes?).
L’absence de Journal
Series de John Knight
par Jon Knowles

Je dois avouer que quelque chose me pése depuis
un certain temps : quelque part, quelqu’un (critique,
artiste ou commissaire?) a déclaré que John Knight
est l'artiste le plus méconnu de sa génération et qu'il
mériterait davantage de visibilité. J'ai cherché par-

Cette analyse économiq
micux, discutable, ou au pire

nos jugements reposent sur les revues spécialisées,
la critique et les comptes-rendus journalistiques.

Finalement, les vues d'ensemble des expositions et

les détails prennent le dessus,

Mais qu'arrive-t-il quand une @uvre a été con-
gue au départ pour contourner tout le processus de
I'exposition publique sanctionnée, comme c'est le cas
de Journal Series? Le projet de John Knight com-
mence en 1977, alors que Partiste choisit minutieuse-
ment des magazines populaires dont il achéte des

b ts qui seront expédiés a des j bien
en vue du monde de l'art. Plusicurs commentateurs
en sont venus a des conclusions trés différentes quant
au mérite du geste posé par Knight. L'artiste améri-
cain Dan Graham a éerit sur la fagon domt Knight
conteste et trouble subtilement les gotits, ainsi que
les références culturelles des destinataires lorsqu'une
revue fait son entrée dans un foyer (4 proximité des
fleurs fraichement coupées sur la table d café pour
ainsi dire). N'ayant certainement pas les attributs
de I'art ni du ready-made, étant donné leur durée de
conservation en stock, ces revues ne changent mani-
festement pas beaucoup d’une parution & I'autre sauf
pour ce qui figure sur la page couverture (des indivi-
dus ou des objets). Quant 4 Benjamin Buchloh, il s'est
intéressé au projet selon sa capacité 4 commenter tout

tout cette proposition frag ire de révi

mais sans succes puisque je n'ai aucune idée on je I'ai
lue et qui en est I'auteur. Varrive 4 imaginer le licu
ol je me trouvais lorsque j'en ai pris connaissance,
et j"ai pensé, pour une raison ou pour une autre, qu'il
s'agissait d'un Top 10 d'Artforum, mais jerrais. C'est
en fait rassurant de penser qu‘une prise de position
révisionniste comme celle-1a ne soit pas issue d'un
palmarés capricieux. Etant donné le nombre relative-
ment restreint de fidéles de John Knight, on pourrait
retrouver lidentité de I'auteur en procédant par dé-
duction, mais n'empéche que le contexte dans lequel
la phrase est parue continue & m'échapper.

Puisque la proposition du présent projet,
Blooming Flowers on the Coffee Table, de méme
que sa matérialisation définitive reposent en quelque
sorte sur ce souvenir, il vaudrait peut-étre la peine de
poursuivre la recherche. Manifi ce que ten-
tail de suggérer cet auteur mystérieux, ¢’est qu'une
évaluation critique et une remise & jour de la pratique
de Knight font désespérément défaut aujourd’hui
lorsqu'on considére toute la production actuelle qui
émane de Uindustrie culturelle a I'échelle mondiale.

Jimagine qu'on peut tirer beaucoup d'un trou
de mémoire et d'un souvenir improductif. Que cette
revendication d'une réévaluation de Knight soit le
fruit ou non de mon imagination, 'assertion mérite
notre attention. Méme si ma mémoire faillit & la
tiche, jai tout de méme tenté d'investir les entours
et les enjeux de Journal Series de John Knight, et
ce, en I'absence de I'ceuvre elle-méme, des processus
qu’elle engage et de ses retombées matérielles. Je ne
suis pas un protagoniste du récit proposé par Knight,
et je ne souhaite pas I'étre non plus. Il y a peu & voir
dans cette exposition au-deld d'un simple échantil-
lon de vitrines et de présentoirs vides. Je suppose
qu'on ne peut pas tout avoir.

le pre de formation identitaire infléchi par les

¢dias, en particulier la maniére dont il subvertit ce
qu'un collectionneur, un commissaire ou un artiste a
titre d’agent culturel détermine comme étant valable
et définitif®, Plus récemment, Isabelle Graw a fait re-
marquer que Jorrnal Series correspond & une culture
de la célébrité dans le milieu de I'art qui a généré un
phénoméne proche de I'hypothése des « six degrés de
séparation »'; J'ajouterais que Journal Series s'arrime
aux impératifs de plus vastes enjeux culturels; par ex-
emple les sites de réseautage sociaux ou la présence
n’est plus requise pour engendrer une relation.

Chez soi, on n'aspire qu'i se sentir centré, en
paix, maitre de son environnement, i I'abri d'unc
surenchére d'informations non sollicitées. Et puis,
un nouveau numéro de la revue Fine Woodworking
atterrit a la porte! Encore une fois, que faire d’un
projet expéri : lusivement entre l'artiste et
les destinataires de ces dons (qui se réjouissent fort

babl tdela iére dont ils sont manipulés
i la fois par Knight et par les médias)? Cet échange
n'est presque jamais rendu public, pas plus que ne
sont révélés les noms des bénéficiaires. 1l y a peu a
en tirer, j'imagine. L'ccuvre fonctionne comme une
blague : plus on la raconte, plus elle se vide de son
contenu et plus elle est drile,

Je dirais que Journal Series allégorise les modes
de circulation de I'art dans la sphére privée, au cours
de laguelle une ceuvre se trouve sur le marché, est
achetée puis est vite happée au profit d'une consom-
mation personnelle. Et pourtant, Journal Series se
refuse 4 une réification totale qui en ferait un ob-
jet mobile et légitimé, en retour, par les cadres de
classification rigides du monde de I'art. Ce serait
certainement trop pervers de la part du destinataire
de faire autre chose que de conserver les revues (et
de continuer & réitérer la blague). Les exemplaires

0o

 naive. Vous voyagez? de I'
Tant micux. En fin de compte, notre perception et

plus que je ne connais que
original d'abonner un indi

pace loué — est une tentative de reconduire I frappe
critique originale de I'idée en résistant 4
de refaire le geste qui est alors abandonné au registr
d'un échange privé. Aprés tout, l'euvre existe dans
le monde; elle se produil maintenant. Quelqu'un
vient tout juste de recevoir sa livraison de mai 2010
de Better Homes and Gardens. Ce serail grotesque
de recréer les conditions de cet échange, comme le
font aujourd’hui bon nombre de « reconstitutions ».
Journal Series alimente un fantasme, non
seulement sur ce que certains pourraient lire dans
I'intimité de leur foyer, mais aussi sur ce John
Knight pourrait étre en train de lire chez lui (les
plaisirs coupables sont souvent trop facilement ab-
sorbés au sein d'une méthodologie ou d'une pratique
ces jours-ci). Dans les ci , on
i songer au personnage lui-méme ou a spéculer sur
certains détails en périphérie de la biographic de
Iartiste. Que trouve-t-on sur les rayons de sa biblio-
théque? Qu'y a-t-il 4 lire dans sa salle de bain? C'est
ce type de curiosité étrange qui anime les fouinards
et les détectives aussi bien que les chercheurs, John
Knight vit 4 Los Angeles. I'ai entendu dire gu'il con-
duit une Porsche classique et qu'il traque les bonnes
affaires dans le secteur de I'immobilier. En fait, cela
signifie peut-ére simplement que son atelier se
trouve dans sa voiture et qu'il aime l'architecture.
Knight sait qu’il ne peut pas tout avoir et il reconnait
assurément la chose suivante ; il est grand temps de
sortir de chez-soi.

Traduit de I'anglais par Colette Tougas.

1. Dan Graham, « Art as Design, Design as Art », dans
Rock My Religion: Writings and Art Profects, 1965-1990,
sous la direction de Brian Wallis, Cambridge, The MIT
Press, 1993.

2, Benjamin H.D, Buchloh, « Knight's Moves: Situating the
art/object », dans Neo-Avantgarde and Culture Industry:
Essays on European and American Ari from 1955 to 1975,
Cambridge, The MIT Press, 2000,

3. Isabelle Graw, Benjamin H.D. Buchloh, John Knight,

« Who's afraid of 1L.K.2: An interview with John Knight by
Benjamin Buchloh and Isabelle Graw », Texte zur Kunst,
n" 59 (septembre 2005) [en ligne]. Consulté le 4 avril 2010
[httpsliwww kunst.de/s9/whos-afraid-of-jk-en].

dispositifs de présentation muséologique dans unes-
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Artexte dossier d'artiste/artist’s file : 420 ~Knight, John.

Knight. John. « PARACHUTE/KNIGHT », Parachure, n®
50, mars, avril, mai / March. April, May, 1988, p. 39.

The Death and Life of Great American Cities: The Fail-
ure af Town Planning, Jane Jacobs, Midd] Penguin
Books, 1961.

Christopher Williams, Claes QOldenburg, Blue and Pink
Painties, 1962. Plaster soaked muslin, 62 114 x 34 314 x6
inches, The Museum of Contemporary Art, Los Angeles:
The Panza Collection (87.13). August 8, 1994, 1994,
Gelatin silver print, 11x14 inches (28 x 35.5 cm). Framed:
25 3/8 x 29 3/8 inches. (64.5 x 74.7 em). Courtesy of
Galerie Gisela Capitain, Cologne.

Avalanche (1970-1976), v° 13, Summer 1976, Dernier
numéroffinal issue.

«!a pige couverture et les pages recto d'une publication

 mass médiatique, acerochées sur un mur selon une configu-

ration particuliére, jusqu'a ce que son contenu soit épuisé. »
lan Wallace, c. 1970

Prémices de Magazine

Piece (1-31 mai 2010)
par Vincent Bonin

En 1969, lan Wallace, Duane Lunden et Jeftf Wall
publient le numéro | du Free Media Bulletin; assem-
blage d'interventions qu'ils signent (textes, ceuvres)
accompagné d'articles duits sans le ¢

proché. Consulter de nouveau les périodiques allait
me permettre de dégager le geste de 'artiste d'une
simple reprise des stratégies du ready-made ou de la
manifestation arbitraire d"un systéme. Les publicités
ont d’abord retenu mon attention en permutant une
méme série de produits vendus a la classe moyenn:
américaine des années 1960 et 1970. Les compagnies
de tabac avaient alors le monopole de la visibilité...
Puis, je me suis attardé aux clichés du massacre
de la Kent State University acheminés 4 la revue
LIFE par un manifestant. Sur la page couverture, une
photographie montre des étudiant. és autour du
corps d’un collégue blessé. Du cité inférieur droit,
un tract (7) git au sol, mais la page qu'il donne a voir
est illisible. Dans cet état figé par la représentation,
il s’agit d’'un document « orphelin », sans adresse
bibliographique, incapable de livrer la plénitude de

ment de leurs auteurs et constituant un champ de

références communes aux trois artistes. Il comprend,
entre autres, une partie des « notes sur le ready-made »
de Marcel Duchamp tirées de sa Boite verte, un texte

de Richard Huelsenbeck rédigé en 1936, défendant

'actualité du dadaisme, ainsi que des extraits d'essais

d'Ad Reinhardt, d’Arturo Schwarz et du situationniste

Alexander Trocchi. L'impact de sa mise en circulation

est proportionnel au nombre restreint des destinataires

auxquels il s'adresse, tissant ainsi une « famille intel-
lectuelle » hypothétique.

Dans sa contribution intitulée « A Literature of
Images » Wallace établit les limites d’une certaine
forme d’art conceptuel qui génére alors des retombées
(page stuff) recyclées par les galeries commerciales
tablant sur le culte du nom des artistes. Le projet de
Magazine Piece s'énonce en filigrane au sein de ces
quelgues notes :

« Projected: a series of images that relate directly 1o the
immediate environment of any reader in any location and
foree him to upon the relationship. »'

Contrairement au « manifeste » des trois artistes dif-
fusé grice 4 un réseau délocalisé, Magazine Piece
fait dériver le périodique du kiosque vers le mur de
la galerie. L'accrochage des pages avec du ruban
adhésif produit un plan synoptique ol son contenu
médiatique acquiert la fonction d'index culturel sans
faire I'’économie de sa matérialité. De plus, en offrant
ce champ visuel unifié, 'eeuvre réactive des référents
picturaux®. Sa partition inverse ainsi la stratégie
adoptée par Dan Graham et Joseph Kosuth consis-
tant 4 interpoler des interventions dans la rubrique
des petites annonces ou les encarts publicitaires des
Jjournaux et magazines.

Depuis 1969, Wallace réitére plusieurs fois ce pro-
gramme relativement ouvert ol le choix du périodique
i investir est fréquemment laissé au commissaire de
Pexposition. Or il en circonscrit I'intentionnalité en
sélectionnant quelquefois lui-méme le magazine,
Lartiste congoit la premiére version du projet dans
son atelier avec le numéro de Look du 18 novembre
1969, dont la couverture reproduit une image promo-
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J'ai dii ensuite faire le processus a rebours — pas-
sant du zoom in au zoom ouf — pour recouvrer la struc-
ture générique sous-jacente au projet de Wallace,

Comme une galerie enchainant les expositions
sans que son enceinte architecturale en soit infléchie,
le magazine présente 'unité d'un gabarit graphique,
mais sa périodicité permet de renouveler mensuel-
lement les publicités et 'actualité’. Wallace rend
synchrones cette accessibilité en kiosque et la durée
de la monstration d’un exemplaire. Relayant la dimen-
sion temporelle de ce dispositif, notre intervention
s'arrime dant & la conting d'une autre con-
joncture d'événements.

La réitération de Magazine Piece met dos 4 dos
l'obsolescence programmée d'un périodigue popu-
laire et le caractére pérenne des revues d’art dans la
collection d'Artexte. L'utilisation d’un local vacant
refléte également I'intervalle entre deux états de la
trajectoire historique de cette institution. Née de
I'entreprise modeste d’artistes désirant rassembler
un échantillon de documents et le partager avec
leurs pairs, Artexte espére bientét devenir copro-
priétaire d'un immeuble du quartier des spectacles
ol sa programmation sera bonifiée par des exposi-
tions. En revanche, la prestation de services et les

les systémes mis en euvre par
Journal Series composent ici un cha mp
du magazine en constituant la c

fois migré vers un C
conceptuel est ala fo

(nous reconduisons la doub|

niveler un savoir complexe et déplacer vers le bas).

J'ai établi un dialogue avec Wallace dans I’
de respecter l'intentionnalité de Magazine Piece. Jon
Knowles a quant & lui réinterprété Journal Series en
considérant uniquement sa fortune critique gravitant
autour du centre vide de l'euyre.

Le pacte de la collaboration m'octroie-t-il d’emblée
la licence de laisser tomber ponetuellement la bonne
distance du commissaire? Au départ, la segmenta-
tion par paires (Knowles/Knight/Bonin/Wallace) se
présentait comme une solution pratique afin de diviser
les tiches. Nous espérions ensuite rendre poreuses les
frontiéres entre les désig rigides que repré
chacun de nos patronymes. Pourtant, la symétrie de ce
jumelage fait probléme. Aprés tout, Wallace et Knight,
connus pour surdéterminer les modalités de présenta-
tion de leurs ceuvres, ne se sont pas rencontrés.

Lorsqu'elle énonce I'unité d'un texte thématique
ou théorigue, I'exposition collective gomme le moment
oti les conflits pourraient surgir au sein d’un groupe
d'artistes, mais qui susciterail en revanche d'autres
constellations discursives. Issu de telles négociations,
Blooming Flowers on the Coffee Table constitue, au
premier chef, la retombée publique d'une discussion
que Jon et moi poursuivons depuis plusieurs mois. Ce
qui est matérialisé ici laisse peut-étre du méme coup
spéculer sur le contenu d’un entretien improbable
entre Knight et Wallace, passant par la contiguité de
leurs propositions respectives®.

1. lan Wallace, « A Literature of Images », Free Media
Bulletin no. I, sous la direction de Duane Lunden, Jeff
Wall et lan Wallace, Vancouver, Intermedia Press, 1969,
2. Dans un échange de courriels avee 'anteur (19 février
2010), Wallace propose d"assimiler le dispositif de

« Magazine Picce » 4 la fonction narrative d'un tableau
dhistoire (il cite La Mort du Général Wolfe (1771)

ressources qu'offre I'organisation déy nt cette
configuration institutionnelle, A la fois monstra-
tion d’ceuvres et production de savoir dématérialisé,
Blooming Flowers on the Caffee Table métaphorise
I'ambivalence de la valeur accordée aux sites/arte-
facts dans lesguels se négocient les parts visibles et
invisibles de notre recherche.

En 1970, Wallace réalise Pan Am Scan & Londres :
séquence d’images disposées pour mimer un change-
ment de point de vue de I'intérieur d’une billetterie
de compagnie aérienne vers la rue ou circulent les
piétons. Cette transition photographique allégorise le
mode opératoire de la vitrine comme espace liminaire
entre différents habitus urbains,

Pendant la crise économique, des propriétaires
d'édifices dans de grandes métropoles nord-améri-
caines et curopéennes cédent leurs locaux commer-
ciaux vacants A des artistes ou & des commissaires afin
que ceux-ci puissent y organiser des expositions im-

0o

de Benjamin West, Guernica (1937) de Picasso el Fir
Heroicus Sublimix (1950-1951) de Barnett Newman).
3. En mars 1969, Seth Siegelaub organise « One Month »,

un évé délocalisé dont le « catalogue » est itué
d'une page d'un calendrier assignant chacun des jours de
ce mois & un participant. Plusi positions de Siegelaub

réalisées lors de cette méme année portent comme intitulé
les dates qui en circonscrivent 'occurrence.

4. Tom Holert décrit cette injonction de remplir le vide
comme une « économic néolibérale de |'usage temporaire »
[...] Les immeubles vacants ternissent 'image d'une munici-
palité ou d'une propriété [...). L'art (qui est toujours con-
temporain) apaise la peur des conséquences symboliques
indesirables d'une absence de culture. » Notre traduction,
Voir : Tom Holert, « To Use As a Stage, to Fill with Art »,
Texte Zur Kunst, n® 66 (juin 2007), p. 37.

5. Saul Anton s'est prété 4 cet exercice en imaginant une
rencontre entre Andy Warhol et Robert Smithson, Voir :
Saul Anton, Warkol's Dream, Ziirich, JRP/Ringier, 2007,

La renvmmée de hauts faits doit périr comme un réve / The fame of lofty deeds must perish like a dream




