Classification
des occuvres

Serge Lemonde



No. Année Titre

1 1962 Paysage

2 1962  Nu

3 1963 Nature morte

4 1963 Structure
spaciale no.3

5 1963 La ville

6 1964  Le gardien du
temple

7 1964 Abstraction

8 1965 La fusée

9 1965 Le cceur

Dimensions

60 cm x 64 cm

61 cm x 39 cm

57cm x 73 cm

35cmx 45 cm

64 cm x 86 cm

122 cm x 194 cm

51 cm x 81 cm

76 cm x 96 cm

76 cm x 101cm

Collection

Musée du Bas-
Saint-Laurent

Lemonde Maryse

Musée du Bas-
Saint-Laurent

Riverin Pierre

Lemonde Maryse

Riverin Pierre

Musée du Bas-
Saint-Laurent

Musée du Québec

Musée du Bas-St-
Saint-Laurent

Bibliographie

Catalogue rétrospective
musée du Bas-Saint-
Laurent

Catalogue rétrospective
musée du Bas-Saint-
Laurent

Catalogue rétrospective
musée de Bas-Saint-
Laurent

Catalogue rétrospective
musée du Bas-Saint-
Laurent

Catalogue rétrospective
musée du Bas-Saint-
Laurent

The Gazette 5/8/06



Les collages

No. Année

45

46

47

48

49

50

51

52

53

54

55

56

1967

1967

1967

1967

1967

1967

1967

1967

1967

1967

1967

1967

Titre

Le sanatorium

Intérieur de
fusée

Le voyeur

La folle du
couvent

Le vernissage

La fuite d'huile
Le mille-pattes
Le courrier de

la reine

La bétonneuse

La legon d'envol

Le lendemain de
la veille

Le jeu de fleche

Dimensions

8lem x 122cm

101lcm x 76cm

6lcm x 8lcm

6lcm x 91lcm

6lcm x 91cm

8lem x 122cm

glecm x 122cm

8lecm x 122cm

81lcm x 122cm

122cm x 82cm

8lcm x 122¢cm

64cm x 8lcm

Collections

Musée du Bas-Saint-
Laurent

Riverin Pierre

Lemonde Serge

d'Iberville Moreau
Luc

Delrue George

Bibliographie

Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

La Patrie 22/12/68
Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Sexus no.1

Les arts et les années 60
1991 Triptyque

Les arts visuels au
Québec dans les années
soixante Tome 2 VLB
1997

Catalogue rétrospective
Musée du Bas- Saint-
Laurent

Catalogue rétrospective

Musée du Bas-Saint-
Laurent

La Patrie 22/12/68

Carton invitation
Galerie Libre Mai 1967

Photo-Journal mai 1967

La Patrie 22/12/1968
Sexus no.1



Les collages

No. Année Titre Dimensions
29 1966 Vue surlelac  6lcmx8lcm
30 1966 Les filles du Roy 8lcm x 61cm
31 1966 La tache 8lcm x 61lcm
32 1966 Le micro film 8lecm x 122cm
33 1966 La reléve 74cm x 76cm
34 1966  Attérissage sur  8lcmx 6lcm
Vénus

35 1966 Le labour 6lcmx 81lcm
36 1966 Ciné parc 6lcmx 8lcm
37 1966 La carte postale 8lcm x 61cm
38 1966 La mise en scéne 75cm x 100cm
39 1966  Le voyage de noce

40 1966 La cible 6lcmx 8lcm
41 1966 Un tableau

42 1966 Lafillealarose 6lcmx 8lcm

43 1967 Les rabatteurs 122cm x 122¢cm

44 1967 Halte 6lcm x 8lcm

Collections  Bibliographie

La Presse : 1966

Vie des arts : 1966
Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-Laurent

Lemonde Serge

Labelle Paul Catalogue rétrospective

Musée du Bas Saint-Laurent
Riverin Pierre Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-Laurent
Coté Danielle Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-Laurent

Musée du Bas-Saint-
Laurent

Catalogue rétrospective
Musée du Bas-St-Laurent

Lemonde Serge

Lajeunie Jean-Claude

Riverin Pierre
Lauzon Michel
Riverin Pierre

Ouellette Fernand

Musée du Bas-Saint-
Laurent

Photo-Journal
Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Livre « un musée dans
la ville » MBAM

Musée des Beaux-Arts
de Montréal

Le nu dans l'art au
Québec 1982
Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Riverin Pierre



Les collages

No. Année Titre

Dimensions

8lecm x 122¢cm

61lcm x 81lcm
122cm x 122cm

56cm x 157cm

75cm x 115¢cm
6lcm x 162cm

6lcm x 81cm

57 1967 Echec et mat

58 1967 Femme avec
boule et cube

59 1967 Femme casquée

60 1967 Kamikase

61 1967 Le lavage de
cerveau

62 1967 L'oasis

63 1967 Le lancement

64 1967 Le gardien

65 1967 Labulle

66 1967 Les femmes
savantes

67 1967 L'interphone

68 1967 L'annonciation

69 1967 Ladruide

70 1967 L'opérateur

71 1967 La constélation

72 1967 L'éblouissement

73 1967 La femme chat

74 1967 La fenétre

75 1967 L'exposition

76 1967 L'oiseau des plaines

77 1967 L'oiseau

Collections

St-Georges Claude
Coté Danielle

Fontaine Richard

Riverin Pierre

Musée du Bas-Saint-

Laurent

Bibliographie

The Gazette mai 1967
L'art au Québec depuis
1940



76 1967 L'exposition

77 1967 L'oiseau des plaines



No. Année Titre Dimensions Collection Bibliographie

78 1967 L'ange 6lcm x 8lcm Coté Danielle
annonciateur

79 1967 L'émissaire 122cm x 122cm Lemonde Alain

80 1967  Laboule 122cm x 122¢cm Boucher Guy

Les tableaux du peintre extra-terrestre

81 1967  Le rhinocéros 8lcm x 122cm Vigeant Richard  Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

82 1968  Le dromadaire 122cm x 122cm L'art au Québec depuis
1940

Le Clairon 11/12/1968
La peinture au Québec

83 1968 La vache 122cm x 180cm La Presse 1968
Sept-Jour 28/12/1968
Le Clairon 11/12/1968

84 1968 La girafe 122cm x 122cm Voisine Rock

85 1968 Le zebre 122c¢m x 122cm Riverin Pierre Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

86 1968 L'opossum De Vanker

Frédéric

87 1968 Le chat (corne) 8lcm x 122cm Riverin Pierre Le Clairon 11/12/1968
L'amorce
Catalogue rétrospective
Musée de Bas-Saint-
Laurent

&8 1968 L'animal 8lcm x 122cm

89 1968 Le singe Le Clairon 11/12/1968



No.

90

91

92

93

94

95

96

97

98

99

100

101

102

103

104

105

106

107

108

109

110

111

112

113

Année

1971
1971
1971
1972
1972
1972
1972
1972
1972

1973

1973
1973
1973
1973
1974
1974
1974
1974
1974
1975
1975
1975
1976

1976

Titre

Le cheval

Le chien

Le cheval
L'oeil ( étude )
L'oeil ( étude )
L'oeil ( étude )
Le chien

Le chien
L'arbre

Portrait de
Guy Boucher

Portrait de Albert

La boule

La girafe
Autoportrait
Les trois boules
Le cheval

Le chien

La pichenotte
Le cheval blanc
La girafe

Le petit singe

La boule

Dimensions

122cm x 122¢cm

6lcmx 61cm

33cm x 77¢cm

28cm x 37cm

42¢m X 52cm

29c¢m x 43cm

7lecm x 61cm

122c¢m x 122cm
122cm x 106cm
Slem x 41cm
122c¢m x 122¢m
122c¢m x 122cm
122¢cm x 91cm
122c¢m x 122cm
106cm x 64cm
122c¢m x 122cm
I11cm x 85cm

40cm x 40cm

Le cheval (Toronto)

Le gorille

86cm x 84cm

Collection

Tangay J.Paul
Lemonde Maryse
M.Boucher
Lemonde Alain
Lemonde Céline
Riverin Pierre
Guertin Denis
Bédard Guy
Lemonde Ghislain

Lauzon Michel

Bibliographie

Catalogue rétrospective

Musée de Bas-Saint-
Laurent

Lemonde Maryse
Désautel Rosaire
Coté Danielle
Tangay J.Paul
Lemonde Alain
Duclos Louisette
Norbert Gionet
Carrier Ls-Georges
Lemonde Ghislain
Choquette Normand
Bédard Guy

Lemonde Michéle

Le courrier 9/11/77



No. Année Titre Dimensions
114 1976  La girafe 105cm x 115¢cm
115 1976  Nu-Danielle 56cm x 40cm

Le post hyperréalisme

116 1977 Lemystére des 1l4cm x 114cm
boules
117 1977 Le paturage 9lcm x 151cm
118 1977 Lavache 114cm x 114cm
119 1977 Ladouce 114cm x 114cm
120 1977 Lelama
121 1977 L'hippopotame 114cm x 114cm
122 1977 BT-6 8lcm x 122cm
123 1977 Le blé-d'inde 124cm x 63cm
124 1977 La branche 76cm x 81cm
125 1977 Le concombre 56cm x 91cm
126 1977 La girafe 102cm x 102cm
127 1977 Danielle (nu)

Collections  Bibilographie
Lemonde Alain

Lemonde Ghislain

Lessard Francoise  Le Jour 2/12/1977

Riverin Jean-
Frangois

103 peintres du Québec

Le Courrier 9/11/77
Coté Danielle
Musée d'art L'image de l'art

d'art contemporain Le Courrier 9/11/77
de Montréal Carton d'invitation 77

Lemonde Alain

Lemonde Alain  Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Parker Robert

Désautel Rosaire

Lemonde Danielle



No.

128

129

130

131

132

133

134

135

136

137

138

139

140

141

142

143

144

145

146

147

Année Titre
1978  Les pieds
1978 Thérése-nu
1978  Danielle

1978  Danielle Coté

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1978

Thérése LaRose

Les tomates
Gigi

Gigi
L'arbre

Le minou
jaune

Le pro

Le bid
Mickey

Le bouleau
Danielle
Le bouleau

Ti-Guy

Le pauvre

Etude d'orange

Diane

Dimension

36cm x 30cm
31lcm x 36cm
53cm x 61lcm

53cm x 71cm

46cm x 122cm
20cm x 28cm
35cm x 50cm

61cm x 30cm

28cm x 38cm

38cm x 32cm
48cm x 61cm

91cm x 71cm

56cm x 81cm

91cm x 122cm

76cm x 71cm

Collection Bibliographie

Laliberté
Dominique

Lemonde Ghislain

Lemonde Danielle

Riverin Pierre

Marsan J.C.
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Coté Danielle

Toutant Ginette

Toutant Yvon

Lemonde Alain

Jacques Ginette

Delrue Hugo

Lemonde Alain

Jacques Ginette

St-Pierre Gratien

Musée d'art Artistes Plasticiens
contemporain 1983
de Montréal Le Courrier 30/5/79

Coté Danielle Art actuel au Québ

Musée d'art de
Joliette

Girouard André

Catalogue rétrospective



No.

148

149

150

151

152

153

154

155

156

157

158

159

160

161

162

163

164

165

166

Année Titre

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1978

1979

1979

1979

1979

1979

1979

1980

1980

1980

La main

Le crane
La vache
Le Lama
Frimousse
Le plaza
La girafe

Benzamine

La tomate
Diane

La vache

Le complexe

Picotine
L'aubergine
L'hippopotame
Le pic pic

Portrait de
Gaston Caron

La main

Sans titre

Dimensions

6lcmx 91lcm

9lcm x 91cm
7lecm x 7lcm
61lcm x 76cm
71lcm x 91cm

6lcm x 91lcm

91cm x 122cm

31cm x 36cm
51cm x 45¢cm

8lecm x 91cm

8lem x 122cm

99cm x 109cm
61lcm x 66cm
8lcm x 122cm

66cm x 33cm

82cm x 122¢cm

69cm x 84cm

56cm x 81cm

Collection

Riverin Pierre

Soler Isabelle

Moreau Jacques

Girouard André
Lemonde Christian
Asselin Roger

Musée d'art de
Joliette

Coté Danielle
Tangay J.P.

Bergeron André

Musée d'art
contemporain de
de Montréal

Girouard André

Coté Danielle

Jacques Ginette

Marvin R.

Riverin Pierre

Bibliographie

Carton d'invitation
galerie Libre 1979
Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Opuscule expression

Guide Vallée 1989
Le courrier 17/9/1980
Québec Francais

Catalogue Lavalin

« vivre en ville »
La Presse 11/8/1979

Le clairon 25/2/1985



No.

167

168

169

170

171

172

173

174

175

176

177

178

179

180

181

182

183

184

185

186

Date Titre

1980 L'arbre

1980 Le cheval
1981 Le chopper
1981 LeFX

1981 Lulu

1981 Carole

1981 Nu

1981 Benzamine
1982 Le dromadaire

1982

1982

1982

1982

1982

1982

1982

1983

1983

1983

1983

Le rhinocéros

La vache
L'ane
Mimine
La vache
Le chat
La maison

Le lama de
Roxton

La girafe

Le lama

La maison

Dimensions

56cm x 81cm

5lcm x 61cm

91cm x 152cm

91cm x 91cm

76cm x 122cm
61lcm x 76cm
73cm x 41cm
57cm x 57cm

8lcm x 114cm

8lcm x 122cm

56cm x 66cm
7lem x 7lcm
6lcm x 61cm
S5lecm x 56cm
4lcm x 56cm
65cm x 90cm

91cm x 107cm

76cm x 76cm

60cm x 60cm

Collections

Musée de
Sherbrooke

Jacques Ginette
Musée de Joliette
Musée du Bas-saint-
Laurent

Delrue Hugo
Lemonde Alain
Guertin Michel

Guertin Michel

Bergeron André

Musée du Bas-Saint-
Laurent

Girard Francine
Sabourin Bruno
Coté Eve

Girouard André
Girouard André
St-Georges Francois

Riverin Pierre

Riverin Pierre

Girouard André

Messier Michel

Bibliographie

Opuscule Musée de
Joliette

Catalogue Musée
Musée du Bas-Saint
Laurent

Québec Frangais
Le Courrier 6/3/85
L'oeil régional 27/2/85

Carton d'invitation
Expression 1985

L'art actuel au
Québec

Le courrier 27/2/85
Québec Frangais
L'assétu



No.

187

188

189

190

191

192

193

194

195

196

197

198

199

200

201

202

203

204

205

206

207

208

Année Titre

1983

1983

1983

1983

1984

1984

1984

1984

1984

1984

1984

1984

1984

1984

1984

1984

1984

1984

1984

1984

1984

1984

Le jeune
Le bébe
Denise
La mer

Le cheval

Le lama
Ghislaine
Ghislaine 2
Ghislaine 4
Danielle
Danielle 2
Danielle 3
La scrap

Julie
Amélie
Denise

la baigneuse

L'arbre

Portrait de
Pierre Riverin

Monique et
le ballon

Paysage
Autoportrait

Portrait de
Serge Locas

Dimensions

56cm x 71cm

60cm x 76cm

76cm x 114cm

76cm x 76cm

6lcm x 61lcm
46cm x 46cm
56cm x 40cm
46cm x 32cm
46cm x 46cm
33cm x 33cm
6lcmx Slcm
Slemx 61lcm

36cm x 33cm

38cm x 36cm

6lcm x 7lcm

6lcm x 76cm

76cm x 61cm

6lcm x 61cm
51cm x 48cm

7lcm X 61cm

Collection

Girouard André
Cacia Gilbert
Girouard André
Lamer Richard

CEJEP
St-Hyacinthe

Girouard André

Bissonette Lise

Girouard André
Girouard André
Riverin Pierre
Coté Danielle

Musée de
Sherbrooke

Lemonde Mich¢le
Locas Serge

Musée de
Sherbrooke

Bissonette Lise

Riverin Pierre

Coté Danielle

Prosper Bernard

Locas Serge

Bibliographie

Québec Francais



No.

209

210

211

212

213

214

215

216

217

218

219

220

221

222

223

224

225

226

227

228

Année Titre

1984

1984

1985

1985

1985

1985

1985

1985

1985

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1986

1987

La petite Benz
Maryse

Monique assise

Anne

Monique

La grosse
rousse

La branche
Le cochon
Le coquelicot

Le jouet
atomique

Le bourgeon
Isabelle

Isabelle (reflet )

Le tilleul
Le coquelicot 2

Portrait de
Denis Wood

Etienne
Le pélican
La girafe

L'oasis

Dimensions

76cm x 61cm

25¢cm x 25¢cm

6lcmx 91lcm

7lecm x 71cm

71cm x 50cm

91cm x 137cm

6lcm x 76cm

6lcmx 61lcm

35cm x 30cm

81lcm x 122cm

6lcm x Slem

61lcm x 76cm

76cm x 61cm

50cm x 60cm

40cm x 30cm

104cm x 104cm

&lem x 137cm

Collections
Co6té Danielle
Lemonde Alain

Lucy Merello
Peterson

Riverin Pierre

Co6té Danielle
Musée du Bas-
Saint-Laurent
Riverin Pierre
Baril Marcel

Riverin Pierre

Lemonde Danielle

Girouard André

Légaré Micheline

Coté Danielle

Girouard André

Riverin Pierre

Wood Denis

Girouard André

Légaré Micheline

Bibliographie

Cataloque Expression
Québec Francais

Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Brochure M. des
affaires culturelles
opuscule CEJEP
Edouard Montpetit

Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Millette Jean-Louis



No.

229

230

231

232

233

234

235

236

237

238

239

240

241

242

243

244

245

246

Date

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1987

1988

1988

1988

1988

1988

Titre

L'aurore

Un a zéro

Le lama

La cible

La vieille
grange

Le gus

L'autruche

Le poireau
Le Poireau 2
Le z¢bre
Eve

Autoportrait

La vache
Le plongeon

Le Roussil

Le poulin
Le poireau 3

Le zebre

Dimensions

&lem x 122cm

&lecm x 122¢cm

91cm x 91cm

7lcm x 71cm

85cm x 125¢cm

6lcm x 8lcm

102cm x 102cm

76cm x 7lcm
76cm x 59cm
72cm x 86cm
76cm x 86cm

86cm x 76cm

102cm x 102cm
91cm x 102cm

91cm x 122cm

7lcm x 81lcm
84cm x 76cm

91cm x 91cm

Collection

Riverin Pierre

Riverin Pierre

Riverin Pierre

Co6té Danielle

Julien Louise

Riverin J.P.

Lafontaine Guy

Groupe S.M.
Riverin Pierre
Lemonde Alain
Coté Danielle
Musée du Bas-
Saint-Laurent
Riverin Pierre
Artothéque

Université de
Sherbrooke

Girouard André

Riverin Pierre

Filion Claude

Bibliographie

Couverture livre
Alternative d'ici et
d'ailleurs

Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Apprécier I'oeuvre d'art
Les peintres maskoutains
Le Courrier 10/5/89
Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Le Nouveliste
Trois-Riviéres

Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent



No.

247

248

249

250

251

252

253

254

255

256

257

258

259

260

261

262

263

264

265

266

Date Titre
1988  Nathalie
1988  Jeune fille
1988  Famille Poulin
1988  Le crocodile
1988  L'autruche
1988 Le petit lama
1988  Girafe no.9
1989  Marie-Hélene
1989 Le quai
1989 La Didadiou
1989 Le modele
1989  Autoportrait
1989 Vicky
1989 Le lézard
1990 Les montgolficres

1990

1990

1990

1990

1990

Le quai
Le quai 2
Danielle
Le puma

Le puma 2

Dimensions
7lem x 71cm
40cm x 34cm

91cm x 122cm

137cm x 122c¢m
137cm x 122c¢m
76cm x 86cm
122¢m x 152cm
79cm x 7lcm
9lcm x 122cm
76cm x 91cm
76cm x 91cm

50cm x 41cm

91cm x 115¢cm
102cm x 152cm

112cm x x168cm

91cm x 91cm
91cm x 91cm

107cm x 122cm

27cm x 28cm

Collection Bibliographie
Riverin Pierre
Riverin Pierre

Poulin Bernard Catalogue Rétrospective

Musée du Bas-Saint-
Laurent

Riverin Pierre

Groupe S.M.

Lemonde Alain

Girouard André

Riverin M.-Héléne

Coté Louise

Riverin Pierre

Godbout André

Le courrier 10/5/89

Le journal de Montréal

20/5/89

Cataloque rétrospective
Musée du Bas-Saint-

Riverin Pierre

Laurent
Riverin Pierre
Chevrette Lyne
Riverin Pierre Le guide Vallée

Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Coté Danielle

Coté Andrée

Coté Danielle

Lemonde Gabrielle

Coulombe Gilles



No.

267

268

269

270

271

272

273

274

275

276

277

278

279

280

281

282

Année Titre

1990  Le léopard
1990  Le léopard 2
1990 Le zébre
1990 Le zébre 2
1990  La girafe
1990 Le chat

1990 Le lama
1990 Le F-16

1991 Le crocodile
1991 La machine a

Peanuts

1991 M 117

1991 Le pilote
1991 Les toutous
1991 L'amérindien
1991 La patate
1991 Le hibou

Dimensions
32cm x 37cm
34cm x 33cm
35cm x 46cm
37cm x 46cm
39cm x 34cm
45cm x 43cm
43cm x 40cm

102cm x 152cm

117cm x 152¢cm

91cm x 122cm

137cm x 197cm

112cm x 137cm

120cm x 152cm
107cm x 122cm

122cm x 91cm

91cm x 122cm

Collection

Riverin J.F.

Savoie Gertrude
Poirier Michel
Simard Danielle

Hébert M.

Brossard Michel

Lafontaine Guy

Coté Danielle

Brossard Michel

Riverin Pierre

Robert Benoit
Riverin Pierre

Musée du Bas-
Saint — Laurent

Poirier Michel

Bibliographie

La Tribune 9/5/92
Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Le Journal de Montréal
26/3/05

Les arts contemporains au
Québec,les années 90

La Tribune 4/5/92

Le Journal de Montréal
26/3/05

Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Mobile 12/4/05

Carton invitation
Expression

L'image de I'art plus 1992

Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Carton d'invitation Musée
du Bas-Saint-Laurent



No.

283

284

285

286

287

288

289

290

291

292

293

294

295

296

297

298

299

300

301

302

303

304

305

306

Année Titre

1991

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

1992

Le cochon
No. 5
L'autruche
Auto-portrait

Le Warrior

Le lama

Le lama 2
Le lama 3
L'autruche
L'autruche 2
L'autruche 3
La boule rouge
Le zebre

Le zebre 2
L'ane

La girafe
La girafe 2
Le hibou

Le cerf

La tortue

Le cochon

Erable a Giguere

Martin

Catherine

Dimension

122c¢m x 122cm
122c¢m x107cm
122¢m x 122¢cm
122c¢m x 107cm

152cm x 122¢cm

40cm x 35cm

35cm x 41cm

6lcm x 61cm

36cm x 40cm

41cm x 41cm

41cm x 41cm

35cm x 35¢cm

43cm x 46cm

43cm x 46cm

6lcm x 61cm

4lcm x 41cm

4lcm x 41cm

35cm x 41cm

4lcm x 41cm

4lcm x 41cm

4lcm x 41lcm

4lcm x 31cm

6lcm x 61cm

6lcm x 61lcm

Collection

Girouard André
Coté Danielle
Filion Claude
Riverin Pierre

Musée du
Saint-Laurent

Girouard André
Girouard André
Girouard André
Riverin Pierre
Girouard André
Girouard André
Girouard André
Girouard André
Girouard André
Girouard André
Girouard André
Girouard André
Girouard André
Girouard André
Girouard André
Riverin Pierre
Riverin Pierre
Simard M.

Simard M.

Bibliographie

Le Courrier 10/5/94

Le Devoir 7/5/92
Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent



No.
307
308
309

319

320
321
322
323

324

325
326

327

328
329

330

331

332
331
332

333

Année Titre

1992

1992

1992

1992

1992

1993

1993

1993

1993

1993

1993

1993

1993

1993

1993

1994

1994

1994

1994

1994

Dimensions

Julien et son chien 76cm x 91cm

Le lama
Les toutous 2

Portrait de
Jean-Pierre

Valerie

Le Big Bang
Les toutous 3
Le moteur 369
Le mariage de
Juin

Antoine

Les toutous 4

Le crocodile

Les toutous 5
L'autruche

La com¢éte
Hyakutake

L'iguane

Les toutous 6
Le champion
La mouette

Les toutous 7

61lcm x 69cm

122cm x 163cm

91cm x76cm

8lecm x 122cm

91cm x 157cm

122cm x 152cm

130cm x 122cm

120cm x 137cm

53cm x 64cm

122cm x 152cm

122cm x 152cm

102cm x 142cm

107cm x 122cm

102cm x 152cm

112cm x 152cm

102cm x 122cm

91cm x 122cm

76cm X 12cm

86cm x 122¢cm

Collection  Bibliographie
Poirier Michel

Miro Michel

Tremblay Guy

Riverin Pierre

Simard Josée
Riverin Pierre Opuscule Expression
Houle Louise Opuscule Expression

Damiani Norman Le Devoir 9/7/94

Tremblay Guy  Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Toutant Antoine

Riverin Pierre

Musée du Bas-
Saint-Laurent

Opuscule Musée du
Bas-Saint-Laurent

Tremblay Guy
Riverin Pierre

Damiani Norman

Riverin Pierre Opuscule Expression
Opuscule Maison de la
culture Cote-des-neiges
Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-

Laurent
Coté Danielle
Guertin Denis
Vincent Gilles

Riverin Pierre



No.

334

335

345

346

347

348

349

350

351

352

353

354

355

356

357

358

359

360

361

362

363

Année Titre Dimension
1994  La patate 86cm x 76cm
1994  Le moteur 107cm x 122¢cm
1994  Harley Davidson 9lcm x 122cm
1994 La girafe 122cm x 152cm
1994 Le zébre 84cm x 122cm
1994  L'autruche bleu 115cm x 122c¢m
1994  La girafe 76cm x 89cm
1994  Le rapace 91lcm x 102cm
1994  Le choix du Jury 122cm x 168cm
1994  Lelama
1995 Les toutous 8 122c¢m x 168cm
1995  Les toutous 9 114cm x 142cm
1995  Les toutous 10  140cm x 122cm
1995  Lamarina de 147cm x 109cm

Longueuil

1996 Le moteur 318  122cm x 142cm
1996  Le moteur 369  122cm x 142cm
1996  Les toutous 11 9lcm x 91cm
1996  L'écorce 9lcm x 91cm
1996  L'écorce 2 66cm x 61cm
1996  L'écorce 3 61lcm x 76cm
1997  Le nceud 6lcm x 61cm

Collection Bibliographie

Gueérette Ginette
Girouard André
Guertin Michel
Baril Marcel
Coté Danielle
Girouard André
Dupont Réal
Tangay J.P.

Riverin Pierre Le courrier 12/8/98

Girouard André  Le Courrier 13/10/92
Le Courrier 31/7/02
Opuscule Expression
Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-

Laurent
Riverin Pierre
Coté Danielle
Girouard André
Riverin Pierre Opuscule Expression
Riverin Pierre Opuscule Expression
Girouard André

Girouard André Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Girouard André

Girouard André

Riverin Pierre



No.

364

365

366

367

368

369

370

371

372

373

374

375

376

377

378

Année Titre

1997

1997

1997

1997

1997

1997

1997

1998

1998

1998

1999

1999

1999

1999

1999

Le verdict des
Jurys

Le carburateur

Les toutous 12

Dimension

91cm x 45cm

91cm x 91cm

76cm x 91cm

Le choix dujury2 76cmx 9lcm

Le choix du jury 3

Lemonde de
Lemoyne
La patate

Le maitre et
I'éleve

Le labour

Fanny

Les toutous 13

Kipawa

Le blé-d'inde

L'autruche

Portrait de
Marcel Baril

76cm x 91cm

152cm x 122cm

6lcmx 5lcm

&lem x 152cm

112cm x 152cm

114cm x 142cm

107cm x 147cm

122cm x 91cm

6lcm x 71cm

Collection  Bibliographie

Le Courrier 13/10/99
Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Musée du Bas-

Girouard André
Girouard André

Musée du Bas Saint-
Laurent

Riverin Pierre

Riverin Pierre Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Gladu Jean Opuscule Expression
Le courrier 13/10/99
Opuscule Expression

Damiani Norman

Riverin Pierre Catalogue rétrospective
Musée de Bas-Saint-
Laurent

Opuscule Maison de la
culture cote-des-neiges

Vie des Arts no.246
Cacia France

Artothéque Catalogue Perspectives
sur l'art au Québec
de Brymner a Lemonde

Université de Montreal
Riverin Pierre

Riverin Pierre Catalogue rétrospective

Musée du Bas-Saint-
Laurent

Lemonde Alain

Baril Marcel



No.

379

380

381

382

383

384

385

386

387

388

389

390

391

392

393

394

395

Année Titre

1999

1999

1999

1999

1999

1999

2000

2000

2000

2000

2000

2001

2001

2001

2001

2001

2001

La patate
La patate
La patate
La patate
La patate

L'autruche aux
patates

Le gorille
Le gorille
Le gorille
Le concombre

Le moteur

La patate

Dimensions

30cm x 35cm

30cm x 35cm

30cm x 35¢cm

30cm x 35cm

30cm x 35cm

122cm x 152cm

6lcm x 61lcm

6lcm x 61lcm

6lcm x 61lcm

91cm x 122cm

122cm x 142cm

102cm x 122cm

La sortie culturelle 120cm x 142cm

Le 1ézard et Phobos 142cm x 122cm

Le gorille 4

Les 5 tomates

La patate

119cm x 91 cm

62cm x 122cm

46cm x 35¢cm

Collections

Authier Francine

Groleau Michel

Dragon Edith
Girouard André
Riverin Pierre

Riverin Pierre

Girouard André

Girouard André

Girouard André

Riverin Pierre

Riverin Pierre

Riverin Pierre

Riverin Pierre

Girouard André

Riverin Pierre

Girouard André

Bibliographie

Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Opuscule Maison de la
culture Cote-des-neiges

Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent

Vie des Art n0.246
Opuscule et carton
d'invitation Maison de
la culture Cote-des-
neiges

Journal de Montréal
18/2/17

Catalogue rétrospective
Musée du Bas-Saint-
Laurent



No.

396

397

398

399

400

401

402

403

404

405

406

407

408

409

410

411

412

413

414

415

416

417

418

Année Titre

2001

2001

2001

2002

2002

2002

2002

2002

2002

2003

2003

2003

2003

2003

2003

2003

2003

2004

2004

2004

2004

2004

2004

La tomate
L'oignon

Le gorille

La vache folle
Le trou noir
La patate
L'iguane

L'autruche op

Les toutous
Sans titre

Le chimpanzé
Le chimpanzé 2
Le gorille

Les toutous 14
Eve

Eve 2

Les toutous

Les trois souris
Le moteur Volvo
Le siricate

Le rapace

Le ressort

La tie rod

Dimensions
Slem x 61cm
6lcm x 122cm
9lcm x 122cm
7lcm x 122cm
76cm x 122cm
6lcm x 4lcm
9lcm x 122cm

106 x 122cm

30cm x 25cm
101lcm x 122cm
5lcm x41cm

44cm x 41cm

6lcm x 61cm
5lcmx 61lcm
5lcmx 41lcm

30cm x 25¢cm

104cm x 122cm

133cm x 118cm

86cm x 60cm

7lcm x 61cm

10lcm x 71cm

76cm x 101cm

Collection
Riverin Pierre
Riverin Pierre
L'Artothéque
Riverin Pierre

Coté Danielle

Perrier Michel

Lauzon Michel

Riverin Pierre
Riverin Pierre
Girouard André
Girouard André
Girouard André
L'artothéque
Girouard André
Girouard André
Girouard André
Riverin Pierre
Coté Danielle

Co6té Danielle

Riverin Pierre

Riverin Pierre

Bibliographie

Carton d'invitation
Maison de la culture
Rosemont-La petite-patrie
Journal Métro

Journal Pamplemousse



No.

419

420

421

422

423

424

425

426

427

428

429

430

431

432

433

434

435

436

437

438

439

440

441

442

443

Année Titre

2004

2004

2004

2004

2005

2005

2005

2005

2006

2006

2006

2006

2006

2006

2006

2006

2007

2007

2007

2007

2007

2008

2008

2008

2008

L'alternateur

Les deux piments

La critique
Les toutous 15
L'autruche

La patate

Le moteur B-230

L'autruche
Les toutous
Les toutous
Les toutous
Le pneu

Hommage a
Lemoyne

La patate

La patate

La patate

La strut

Le ressort
La patate

La sauterelle
La patate

Le coffre a outils

Le coffre a outils 2

Le cardan

La biberette

Dimensions
61lcm x 76cm
6lcm x 122cm
7lcm x 101cm
9lcm x 122cm
9lcm x 112cm
6lcm x 71lcm
112cm x 132cm
114cm x 114cm
61cm x 86cm
61lcm x 76cm
53cm x 91cm
9lcm x 45cm

122¢cm x 91cm

76cm x 61cm
102cm x 61cm
6lcm x 76cm
9lcm x 71lcm
76cm x 91cm
6lcm x 61lcm
4lcm x 50cm
35cm x 45cm
6lcm x 9lcm
6lcm x 91lcm
76cm x 9lcm

76cm x 91cm

Collection

Riverin Pierre

Riverin Pierre

Riverin Pierre

Doyen Julie

Chiara Vincent

Roger

Chiara Vincent

Riverin Pierre

Bibliographie



No.

444

445

446

447

448

446

447

448

449

450

451

452

453

454

455

456

457

458

459

460

461

Année Titre

2008

2009

2009

2009

2009

2009

2009

2009

2010

2010

2010

2011

2011

2011

2011

2011

2011

2011

2011

2011

2012

Dimensions  Collection Bibliographie

La grande patate 101 x 122cm Vie des arts no. 246
Journal de Montréal
18/2/17
Opuscule Maison de la
Culture Cote-des-neiges

La gernotte 76cm x 101 cm  Corréia C.

Le chantournement 61cm x 97cm

L'armoire 35cmx 50cm  Hevey Danielle

L'armoire 36cm x 50cm  Hevey Danielle

La cocotte 45cm x 35cm

Le finger 91cm x 76cm

Le pneu 6lcm x Slcm

La garde cote 86cm x 127cm  Coté Eve

Eve 6lcmx 76cm  Coté Eve

L'écrou 9lcm x 112cm

La penture 102cm x 76cm

Le fusil a graisser  102cm x 76cm  Delorme Jacques

Le manche de pelle 102cm x 76cm

La chaine

Le camshaft sensor

Le collet

L'aubaine

Le crocodile

Les toutous

Le moteur

76cm x 61cm

76cm x 61lcm

6lcmx 6lcm

102vm x 122cm

102cm x 122cm

102cm x 122cm

112cm x 132cm

Lauzon Michel Opuscule Maison de la

culture Cote-des-neiges

Lauzon Michel

Vie des arts no. 246

Le Journal de Montréal
18/2/17

Carton invitation galerie
du théatre Magog



No.

462

463

464

465

466

467

468

469

470

471

472

473

474

474

475

476

477

478

479

480

481

482

Année Titre

2012

2012

2012

2012

2012

2012

2012

2012

2012

2013

2013

2013

2013

2013

2013

2013

2013

2013

2013

2014

2014

2015

Le chef-d'oeuvre
Les toutous

Le crocodile

Le tas de toutous
Le pneu

La chaine

Le coq

La cocotte boule
Le moteur

Le coq de
Longueuil

Le coq de
St-Thomas

Le coq de
L'Ile-aux-noix

Le coq de
Chateau Richer

Le coq de
Ste-Julie

L'oignon
L'oignon
L'oignon
L'iguane
L'oeil de croco
L'oignon
La patate

La pastorale

Dimensions

112cm x 142cm

74cm X 92cm

112cm x 142¢cm

102cm x 122cm

102cm x 112cm

91cm x 76cm

61lcm x76cm

91cm x 122cm

76cm x 107cm

51cm x61cm

5lcm x 61cm

5lcm x Slem

5lcm x S51lcm

5lcm x Slem

40cm x 46cm

40cm x 46¢cm

40cm x 46cm

4lcm x 51cm

41cm x 46cm

5lcmx 61cm

76cm x 61cm

102cm x 152cm

Collections

Delorme Jacques

Riverin Pierre

Poitras Roger

Lauzon Michel
Lauzon Michel
Lauzon Michel
Lauzon Michel

Lauzon Michel

Bibliographie

Le Journal de Montréal
18/2/17

Vie des Arts no.24



No.

483

484

485

486

487

488

489

490

491

492

493

494

495

496

497

498

499

500

501

502

503

504

Année Titre

2015

2015

2016

2016

2016

2016

2016

2016

2017

2017

2017

2017

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

L'ivresse
L'ivresse 2

Le moteur
Nature morte en

clair obscur

L'autruche a la
cible

Le ressort 2
La chaine
Le crochet
La cocotte
Le moteur
L'exoplanéte

Mille milliards
de galaxies

Les pointes de
fleches

Hommage a
Gauguin

La cocotte
La chaine
L'écrou
L'autruche
L'autruche
La patate
La gernotte
Le capteur

La patate

Dimensions
46cm x 61cm

38cm x S51lcm

109¢cm x 132cm

109cm x 132cm

86cm x 101cm
56cm x 46cm
4lcm x 36cm
53cm x 46cm
109cm x 132cm
102cm x 127cm

107cm x 122cm

6lcm x 91lcm

8lcm x 122cm

28cm x 28cm
41cm x 36cm
Slem x 4lcm
36cm x 41cm
46cm x 46cm
Slecmx4lcm

33cm x 4lcm
Slem x 41lcm

31cm x 38cm

Collection

Labarre J-C

Bibliographie

Opuscule Maison de
de la culture Cote-des-
neiges



No.

505

506

507

508

509

510

511

512

513

514

515

516

517

518

519

520

521

522

523

524

Année Titre Dimension

2018

2018

2018

2018

2019

2019

2019

2019

2020

2020

2020

2020

2020

2020

2020

2020

2020

2020

2020

2020

La bougie S5lcm x 41cm
L'autruche S5lcm x 4lcm
La grenouille 38cm x 4lcm
Le moteur 102cm x 132cm
L'alligator 109cm x 132cm
L'astéroide 109cm x 137cm
La lame 68cm x 86cm
amérindienne

La spirale 110cm x 137cm

La corde de bois  94cm x 109cm
La pointe de fleche 25c¢m x 20cm

La pointe de fleche 25c¢m x 20cm

La marmotte 23cm x 28cm
La cocotte 28cm x 28cm
Le crapaud 20cm x30cm

Le crapaud 25cm x 30cm
Le crapaud 20cm x 30cm
La poule 20cm x 30cm
Le coq 30cm x 20cm
L'autruche 30cm x 36cm

L'autruche 30cm x 36cm

Collection

Bibliographie
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Lajeunie

et Lemonde:
des robots
et des nus

Le temps me presse, hélas,
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Lemonde:
un événement
important

.Pellan revenant au pays, en 1940, ce
fut un événement. L'exposition des
gouaches de Borduas, en 1942, 4 I'Ermi-
tage, ce fut aussi un moment capital.
Les “Plasticiens” en février 1955, a I'E-
chouerie, ce fut aussi une date fonda-
mentale.

Le surréalisme-cubiste (Pellan), le ta-
chisme automatique (Borduas), la pein-
ture géométrisante-puriste (Jauran et
cie), voila des étapes dans I'histoire de
I’évolution de I'art du Québec.

En ’60 (Londres), en '62 (New York)
s'organisent le Nouveau Réalisme, bap-
tis¢ “pop” a I'américaine. Ici, au pays ?
Rien. Quelques cas isolés. Le brillant
Chase (d’origine américaine), des essais
timides (Lemoyne avant de s’enliser
dans un tachisme accidentel), une petite
expo amenée de Manhattan par Dallé-
gret (un designer parisien vivant ici) qui
nous montre du “pop” des USA, de
France et de Suisse.

Le joaillier Georges Delrue offre aux
Montréalais une exposition qui marque
une nouvelle étape. Celle de Serge Le-
monde et sa vingtaine de propositions
graphiques et plastiques d’une veine
toute neuve, ici.

Je m’empresse d’écrire qu’il s’agit en-
core de prémices. Les propos de Le-
monde ne sont pas toujours parfaite-
ment aboutis. Ce serait un miracle.
Mais son exposition est de la plus haute
importance. Pourquoi ? Parce que cette
expo marque une rupture définitive
avec la peinture des aines, celle des ta-
chistes et celle des plasticiens. Elle an-
nonce de nouveaux sentiers 4 explorer.
Elle résume (I’art résume toujours) les
symboles, les mythes et autres signes
sensibles de cette époque. Elle est un re-
flet, un constat visuel, assez juste de
cette existence et en Occident et ici
méme.

Sa peinture (huile et collages) man-
que d’enracinement encore. Pour étre
universel, toujours, un ouvrage doit se
distinguer par un particularisme fort. Ce
que les précheurs d’universalisme (et
autrds sauces internationalistes) ne com-
prendront jamais. Autrement dit. Le-
monde, avoue beaucoup des influences
etrangeres, non assimilées, il écrit (ou il
décrit) une existence plus souvent vue
(vécue par les intermédiaires: cinéma
policier a la James Bond, télé d’antici-
pation & la maniére des “Sentinelles de
lair” et magazines exotiques et éroti-
ques étrangers (Plexus, Playboy, Lui,
Esquire, Cavalier, etc.) du dehors et
d’ailleurs,

Le sujet, en art
aucune importance

Il n’y a pas si longtemps, on disait
“Le sujet de la peinture, c’est la peintu-
re.” Mais, justement, la peinture, qu’est-
ce-que-c'est 7 Les temps ont bien chan-
gé en une seule décennie ! —
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On sait que cette révolution (accélé-
rée) débuta contre ["académisme et I'ita-
lianisme et le gréco-romain archaique
par Paffirmation du naturalisme et du
réalisme. La peinture de plein-air. Ceux
de Barbizon ou Turner. Delacroix reve-
nant d’Afrique d’abord. Et puis s’amena
la tempéte des Impressionnistes (tous
célebres maintenant, tous décriés par le
public du temps). Mais Cézanne, Gau-
guin, Van Gogh, Lautrec, Renoir, De-
gas, Picasso, c’est bien fini. Pourtant des
milliers de peintres s’en tiennent 4 eux
encore. Davantage les collectionneurs et
les amateurs. On ne sait plus tourner la
page.

Mais aujourd’hui, les esprits clairs
voient bien mieux, en ce crépuscule
flamboyant du 20e siécle, ce qui se tra-
mait vraiment quand Courbet peignait
ses “Casseurs de pierres”. C'était le
commencement de la fin pour la pein-
ture-de-chevalet.

Non, on ne se demande plus quel est
le sujet de la peinture. On demande dé-
sormais: “Pourquoi la peinture ?” Et
ceux qui s’attardent encore dans la que-
relle “représentation contre abstrac-
tion” manquent un important bateau,
que dis-je, ils manquent le “jet™ !

Emerge une seule notion: I'esprit de
création. Peinturer et peindre vont de-
venir une seule et méme chose! On
n’en parle plus. Bon, bon, c’est évident,
quelques chercheurs isolés pourraient
bien trouver quelques nouvelles réalisa-
tions. Ce sera des cas isolés. Pour em-
bellir Penterrement.

Donc, avec instinct ou avec intelli-
gence (ou les deux a la fois), I’artiste va-
lable sera I'expérimentateur (et le trou-
veur) des nouvelles sémantiques. Ces
langages nouveaux seront liés avec des
techniques neuves. Lemonde, ainsi, al-
lie collages et peinture plasticienne et
aussi des illustrations dessinées des ma-
chines, véhicules et autres appareils
moins futuristes qu’on pense.

44

C’est statique, inerte, c’est figé, il s’a-
git de maquettes, de prototypes inven-
tés souvent, je I'ai dit, il s'agit de repre-
sentation, d'illustrés. La Galerie Libre,
malgré elle et avec courage, sert encore
de “communiquant”. En fait, I'art de
Lemonde supporterait sans rien y per-
dre la reproduction, I'imprimerie. C’est
¢a I’événement. Il n’y a pas “tableau”. Il
n’y a plus un “objet” & collectionner.
Encore que des amateurs lucides se
plairont & posséder l'original. Comme il
y a des gens qui collectionnent le “des-
sin clé” d’une caricature parue a des mi-
liers d’exemplaires dans un journal ou
une revue !

Il reste le jeune Amyot, le jeune Bois-
vert, Cornellier et Connolly (et j'en ou-
blie); tous ces nouveaux chercheurs gra-
phiques réfléchissent sur le probleme
(et les solutions) de cetie métarmophose
de ce que I'on nommait “la peinture”.
Lise Gervais a changé, radicalement.
LeFébure qui vient d’exposer a Paris,
lui aussi, offre des images machinistes
et comme d’anticipation. Méme Du-
mouchel est en train de tout remettre en
question.

Et 'on découvre que cette époque de
genese de toute espece opere donc sur
les artistes aussi. Et c’est tout 4 fait nor-
mal. Ce qui était inquiétant, c'était jus-
tement de voir tous ces créateurs s’enli-
ser dans le moule de I'académisme. de
I'informel: chaud ou froid.

Lemonde a raison d’“afficher”: sexe
et religion, technologie et hygiéne, sou-
rires et gymnastique, beaux robots fémi-
nins et nus. . . etc. Le réel (seul propos
vraiment révélateur en art) a mué au-
tour de nous; il aurait été hautement
suspect de voir les artistes (les comman-
dos de I'existence a assumer) s’en tenir &
des roles de décorateurs, d’'ornementa-
listes, d’agréments coguets pour la “de-
meure du petit bourgeois™.

Si Lemonde affirme davantage ses
moyens techniques et s’il sait se décou-
vrir la puissance nécessaire, il va comp-
ter. Et fort! ®
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Ma}heureusement: ngoyne n’a pas mis son empreinte sur son billard
Il s’est conte.nté d ouvrir le panneau arridre oi logent les déclics électri—.
ques. Il aurait pu mieux transcender I’objet choisi*,

Cette notion de style comme transparence de I'artiste, de son tem-
pérament que valorise Jasmin, et que Borduas appréciait aussi dans ses
commentaires aux jeunes artistes, s’inscrirait donc dans la filiation directe
de 1’automatisme québécois. France Gascon, dans un texte du catalogue La
révolution automatiste, a déja montré comment cette notion de style distin-
gue I’automatisme québ€cois du surréalisme européen®.

Serge Lemonde

Bien que Connolly et Cornelier ne soient pas a proprement parler
qualifiés comme artistes pop ou méme nouveaux réalistes, pas plus
d’ailleurs que les Fortier, Montpetit ou Nadeau mais plutdt qualifiés de
« figuration nouvelle maniére », ce détour nous paraissait néanmoins
nécessaire ici pour faire valoir cette filiation a 1’idéologie automatiste dans
le discours de Jasmin.

A partir de 1966, ce sont les ceuvres de Serge Lemonde que Jasmin
qualifie de « Nouveau réalisme fort polisson®* » et accueille comme moment
de rupture au méme titre que les objets de Lemoyne en 1965. Rupture,
insiste Jasmin, non seulement avec la peinture des ainés, « celle des tachis-
tes et des plasticiens » mais également avec Lemoyne, « I’art un peu facile
des beaux objets trouvés ». .

Lemonde condense tous les éléments qui constituent 1’horizon
d’attente du critique : « il se nourrit du modus vivendi de ses jeunes confreres :
[il] est bien le peintre de sa génération” » ; ses ceuvres « dépassent le ready
made, 1'art un peu facile des beaux objets trouvés® »; il échappe 3 la
catégorisation : « Il refuse toute école. Il est en effet difficile de 1 étlgueter,
dit Jasmin, surréaliste ? un peu, Néo-dadaiste ? un peu, Réalisme magique %,
un peu. En fait ¢’est un ouvrage assez autonome®. » Enfin, son ceuvre est
annonciatrice : « elle annonce de nouveaux sentiers a explorer“.’ B e

Jasmin trouve dans 1’ceuvre de Lemonde cette « imagerie familieére »
qu’il cherche ; un art qui pille «1'imagerie envimnt}antf: » Qépasse «‘le
réalisme des publications spécialisées », dans un art .d zfntlmpat.l(')n «41111011‘13
futuriste qu’on ne le pense. L’art est au rendez-vous, jubile le criique™ ».
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La fin de la peinture savante, du tableau de cheyalet

Jasmin entrevoit donc dans les ceuvres de Lemonde qu’il assimile 2
des maquettes, des prototypes, les possibilités concrétes d’une métamor-
phose de la « peinture » 3 propos de laquelle il questionnait Molinari,
Tousignant et Hurtubise en 1965.

Considérant les nouvelles technologies, les nouveaux modes de pro-
ductions offerts par les communications de masse, 1a prolifération d’images
diffus€es dans les magazines, au cinéma ou par la télévision : « Ce n’est pas
I"art de faire des images qui est mal pris, observe Jasmin. La peinture, c’est
tout autre chose, “La peinture d’art”, est devenue dans ce contexte industriel
de I'image nouvelle, un produit archaisant, une sorte d’artisanat®®. »

Depuis 1967, fort des possibilités offertes par 1’ceuvre de Lemonde, de
celles aussi des nouvelles technologies des communications de masse, Jasmin
entrevoit les nouvelles orientations de la « peinture », du tableau de chevalet,
les possibilités d’une réconciliation de 1’art, de la peinture avec le processus
social de production : « La peinture, affirme Jasmin en 1968, se doit de
devenir prototype pour étre imprimée en multiples pour tous, dans le jour-
nal, ou en “‘posters™”. » Ainsi, par I’adoption des nouvelles formes des mass
médias, seront transformés radicalement la fonction et le lieu qui sont
traditionnellement assignés a I’art dans la société et, de la sorte, il assumera
véritablement son r6le, a savoir la participation 2 un nouvel environnement :

La peinture retrouve ses vieux roles. Elle est image, illustrations et ¢’est
pour cela qu’elle doit se décrocher des augustes cimaises, des musées
pour €lites d’initiés et de I’huile compliquée et coiiteuse sur toile

préparée®,

Ainsi 2 la question, « Qu’est ce que le sujet de la peinture », la réponse n’est
plus : l1a peinture.

Non, déclare Jasmin, on ne se demande plus quel est le sujet de la

peinture, on demande désormais « Pourquoi la peinture ». Et ceux qm
s’attardent encore dans la querelle représentation contre abstraction

manquent un important bateau, que dis-je, ils manquent le jet[...]*.

Le nouveau réle de 1’artiste sera par conséquent de participer a E:ette
inondation visuelle, A 1’élaboration d’une nouvelle culture. Il sera, explique
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ready made, I'art un peu facile des beaux objets trouvés!60,,,
Elles s’opposent a celles d’un Pierre Lussier «qui se contente
avec ostentatipn du pop new-yorkais». A la différence des
objets domestiques de Lemoyne, «peinturés de facon facile
et complaisante», les assemblages de photos de pin-up girls
avec ses dessins de capsules intersidérales «dépassent le
réalisme des publications spécialisées», dit encore Jasmin.
Lemonde, ajoute-t-il, «se nourrit du modus vivendi de ses jeu-
nes confreres d’age, il est bien le peintre de sa générations.
Il pille I'imagerie environnante, son ceuvre résiste a toute
catégorisation stylistique: «Il refuse toute école», dit Jasmin.
«Il est en effet difficile de 1’étiqueter, surréaliste? un peu,
néodadaiste? un peu, réalisme magique? peut-étre. En fait,
c’est un ouvrage assez autonomel!®!, Bref, «l’art est au ren-
dez-vous'62».

Mais, par-dessus tout, c’est le caractere avant-gardiste de
'ceuvre qu’apprécie Jasmin: «Elle annonce de nouveaux sen-
tiers a explorer!®®.» Il I'estime pour ses qualités graphiques
alliant «collages et peinture plasticienne et aussi des illustra-
tions dessinées de machines, véhicules et autres appareils
moins futuristes qu’on pense!®4». Jasmin assimile les images
de Lemonde au design graphique, a des maquettes ou des
prototypes. Il y entrevoit ainsi une nouvelle possibilité face au
tableau de chevalet, la possibilité concréte d'une métamor-
phose de la peinture, a laquelle il invitait les peintres plasti-
ciens Molinari, Tousignant et Hurtubise en 1965. La peinture
de Lemonde, affirme-t-il, «supporterait sans rien y perdre la
reproduction, I'imprimerie. C’est ¢a I'événement. Il n'y a pas
tableau. I n’y a plus objet a collectionner!2». -

De toutes les ceuvres de Lemonde, celle qui retient
davantage I'attention de Jasmin est La folle du couvent (1967)
qui exprime pour lui I'engagement de l'artiste. Au premier
Plan, une jeune femme debout, vétue d'une longue tunique
noire d’oli émerge une poitrine plantureuse, fixtf du regard le
Spectateur; a l'arriére-plan, un crucifix peint ou le corps du
Cl}rist a été remplacé par celui d'une femme nue. On y décou-
vrira, dit Jasmin,
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asmes shécois: sexe et reli-
quelques reflets cruels de nos fantasmes québécois: sexe ¢
5 2 21 el ) 3 b 3
yion, par exemple, dans un mélange explosif, telle Fthtc «n¢ nn;
’ ; yors = ) oS
En monosoutane» qui vient prier devant un crucifix ou penc

. PN Iiphat oS [ﬁ())
une pin-up mortifiée et encore «Sexy .
Lemonde a raison d’«afficher»: sexe et religion, technologie et
sourires et gymnastique, beaux robots féminins et

hygiene,
. 167

nus... etc.

Dans un article subséquent paru dans la revue Se:-cus, Jas-
min s’attardera davantage a la valeur critique de l’érotisme de
Lemonde qui, dans le contexte québécois, «secoue nos fantas-
mes nationaux!8». Se référant au scandale que provoque tou-
jours a ce moment le nu, que ce soit dans la littéra}ture ou dqns
les arts visuels, Jasmin rappelle la censure recente qui a
frappé Apres-ski, puis le scandale provoqué par la sculpture
de Roussil en 1948, qui lui valut un séjour en prison, ou celui
de I'exposition rétrospective de Pellan a 1’hétel de ville de
Montréal en 1956, qu'un conseiller municipal avait dénoncée
a I'époque comme une «porcherie».

Neéanmoins, bien qu’il considére son ceuvre comme
exemplaire, Jasmin reprochera a Lemonde son mangque d’en-
racinement, lutilisation de matériaux d’origine américaine
ou européenne: Lemonde, dit-il,«avoue beaucoup d’influen-
ces étrangeres»:

Il décrit (ou il écrit) une existence plus souvent vue (vécue) par
des intermédiaires: cinéma policier a la James Bond, télé d’an-
ticipation a la maniére des «Sentinelles de 1’air» et magazines

exotiques et érotiques étrangers (Pleyis, Playboy ou Lui, Esquire,
Cavalier, etc.) du dehors et d’ailleurs!69

' On saisit dans la restriction qu’exprime Jasmin a propos de
loeuvre. de Lemonde la marque d’une exigence, celle d'un art
authentiquement québécois qu'il reconnait dans une ceuvre
comme Le sous-marin jaune de Montpetit et Nadeau. Ainsi, non
sdeullemex_lt evalue-t-il les ceuvres des Jeunes artistes sous l’glngle
; éeﬁtaéngh(if\ df; style comme témoi_n de I'authenticité ou de la sin-

¢ lartiste, mais il revendique dans le méme temps un
contenu, un sujet qui exprime oy reflete la culture québécoise.
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Je I'ai déja mentionné a propos de Gilles Boisvert ou de
Pierre Lussier, il arrive que Jasmin déplore l'influence améri-
caine qu’il croit déceler dans leurs ceuvres. Mais, en 1967, le
ton change, se fait plus virulent, s‘oppose farouchement 3
toutes prétentions «universalisantes» d’un art qui neutralise
les particularités nationales. Dans ses chroniques, Jasmin
exige un «art enracing ici» et rappelle aux jeunes artistes que
«tous les grands “moments de culture” de I'art universel sont
des arts particuliers. L’art des Egyptiens est identifiable, celui
des Grecs aussi. On oublie ces évidences!”%, conclut-il. Aussi,
il exhorte les jeunes artistes a la sincérité: «[Ils] doivent étre
sinceres, ne peindre que par un besoin réel de s’exprimer, et
d’exprimer la vie, ici!”!.»

Yvon Cozic: du tableau-objet a la sculpture objet,
des stratégies d’appropriation

Parmi les jeunes artistes que la critique a associés a la
nouvelle figuration pop, Yvon Cozic occupe une place a part.
Comme la plupart d’entre eux, c’est a I'intérieur des parame-
tres de l’abstraction gestuelle qu’il réalise ses premieres
ceuvres. Ainsi, des premieres gouaches-collages jusqu’aux
tableaux-objets qu’il réalise en 1968, I'ceuvre d’Yvon Cozic
eévolue par la déconstruction de l'espace pictural qui le con-
duit a la conception d’une sculpture-objet a caractere ludique
et érotique. Congues et réalisées en collaboration avec Moni—
que Brassard, ces sculptures-objets, qui integrent des tissus
aux textures aussi différentes que la peluche, le vinyle, lte
satin, invitent le spectateur a une expérience tactilf.e. Du fait
meme, elles s’opposent a une conception mode_rmste (_ie la
sculpture qui implique essentiellement la perception optique.

Yvon Cozic termine ses études a I'Ecole des beaux-arts
de Montréal en 1963. En 1965, a I’occasion d"une exposition a
la galerie de La Place ou il présente une série.de gouacht?s—
collages, Lamy le considére déja comme un deg jeunes espoirs
de la nouvelle génération par la synthese qu}’ll f.alt des. dlff(::'-
ents courants qui dominent la scene montréalaise, qui subit
les influences européennes et ameéricaines. «Pour le moment,


















dans I'ceuvre de Lemonde « de nouveaux sentiers 3 explorer »

qualités graphiques, Jasmin assimile les images
graphique, a des maquettes ou des prototypes e
native au tableau de chevalet, la possibilité
la peinture. La peinture de Lemonde, affirme-t-il,
« supporterait sans rien y perdre la reproduction, |'im-
primerie. C'est ¢a 'événement. Il n'y a pas tableay » '

Le Vernissage (1966, fig. 2) - tableau aujourd huj
perdu - est exemplaire. Lemonde y réalise ses propres fic-
tions, anticipe le passage de ces « belles anatomies 3 |
chair carminée » dans le « beau monde de l'art ». A Iin-
térieur d’une galerie, une hétesse, coupe de champagne 2
la main - peut-€tre un martini ! - s'exclame « Bravo
Lemonde. C'est trés bien » et nous invite 2 admirer les
photographies grands formats de « pin-ups » et de
« stars » sorties directement d'un magazine. L'une d’elles

qui regroupe trois jeunes femmes euphoriques en tenue

légere, est sans doute un clin d'ceil au célebre tableau de
Raphal, Les trois Grdces, revues et corrigées 2 la manidre
de ...". Mais, de toutes les ceuvres érotiques de Lemonde,
celle qui retient particulierement Iattention de Ia critique
est La Folle du couvent (1967, fig. 3) montrée lors de la
premiere exposition solo de I'artiste 2 la Galerie Libre. Plus
que tout autre, La Folle du Couvent incarne, dans le con-
texte québécois, la portée critique de I'ceuvre. Au premier
plan, une jeune femme debout, vétue d'une longue tunique
noire d'otl émerge une poitrine plantureuse, fixe du
regard le spectateur ; a I'arriére-plan, un crucifix peint ot
le corps du Christ a été remplacé par celui d’une femme
nue. On y découvrira, écrit Claude Jasmin,

de Lemonde ay design
Ly entrevoit ainsi une alter-
concrete d'une métamorphose de

. Pour leurs to models and protc
and a concrete poss
painting by Lemond
duced or printed. T1

Fig. 2 Le vemissage, 1967 Fig. 2 Le vemissage, 1967
Acrylique et collage sur panneau Acrylic and collage on beard
(Euvre perdue Original lost

Fig. 3 La folle du couvent, 1967

Fig. 3 La folle du couvent, 1967

Acrylique et collage sur panneau Acrylic and collage on board
quelques reflets cruels de nos Jfantasmes québécos : (Euvre perdue Original lost
sexe et religion, par exemple, dans un mélange = :
explosif; tel cette « nonne en monosoutane » qui vient prier devant un cru- ing in fron{ of a ’:
cifix ot pend une pin-up mortifice et encore «sexy» ' [...J. Lemoyde a still sexy, pin-upr
raison d'« afficher » : sexe et religion, technologie et hygiene, sourires et technology and by

gymmnastique, beaux robots féminins et nus... efc ”.

18- Jasmin, C. (1967), Sept-jours.

19 -Le critique anglophone Michael Ballantyne y a reconnu les portraits de ‘]ll.llzt:'lfﬂll:?-ll: ::
. > o el - - LI 5 D)
de Paula Prentiss qui réalise un célebre strip-tease dans un autre film culte What's ne

Pussy Cat, de Woody Allen.en 1965, Ballantyne (1967).
20~ Jasmin, C, (1967), Sept-fours.
21- Jasmin, C. (1966), Vie des Arts, p. 52-55.

robots, etc.”

18- Jasmin, C. (1967), Sepi-
19 -The English-language |
and Paula Prentiss, whg
New Pussycat 7, written |
20- Jasmin, C. (1967), Sepi-
21- Jasmin, C. (1966), Vie d
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i-Ine-oeuvre de Serge Lemonde.

Le Devoir, jeudi 7 mai 1992

ARTS VISUELS

Des hommes
et des bétes

Serge Lemonde
Galerie Riverin-Arlogos

Art Contemporain

197, Chemin du Lac d'Argent
Eastman

Jusqu'au 27 mai 1992.

Marie-Michéle Cron

SE RETROUVER face & face avec
'oeil torve d'un crocodile qui se bal-
lade dans le firmament ou clignotent
des signes de piastre rutilanis n'est
pas une chose habiluelle. Les requins
de la finance, les politiciens véreux
se retrouveraient peut-éire dans
cette image peu reluisante d'un ca-
pitalisme outrancier. Et puis peindre
des animaux, n'est pas une chose fa-
cile. Essayez d'aller vous planier au
zoo de Granby devant la béte de vos
Téves qui n’a qu'une envie, se faire la
belle, puis de la photographier en
gros plan el de la présenter, 14, avec
son regard vachard de bovidé dodu,
ou avec ses yeux qui scintillent de
paresse malicieuse. Serge Lemonde
est peut-étre considéré comme un
exlra-terrestre dans la profession,
mais c'est un artiste en voie de dis-
parition qui préfere souvent la com-
pagnie des animaux a celle des hom-
mes, ces fameux roseaux pensants.
Et lorsqu'on regarde ses peintures

louvoyant entre quiétude et inquié-

tude, hypnotisés par le regard qu’el-
les nous renvoient, maladresses d'un
monde qui se cherche, plénitude a la-
quelle nous aspirons tous, il y a quel-
que chose qui nous chatouille au
creux de 'estomac. C'est un rire qui
éclate subitement et qui vire lente-
ment...au jaune.

Dans les années 60, aprés avoir
loucll1é aﬁ;agléstrz;ctfion eﬂbifusrqué
vers le co et la figuration, Serge
Lemonde lancait des fusées dans la
stratosphére, découpait des pin-ups
glacées et des barbarella perverses

ans les magazines pornographiques
el venaitl fouiller, avec naivete et
drdolerie, les fantasmes cachés de la
société de consommation dans un
mélange iconoclaste de sexe et de
religion qui ont du faire frémir, A I'6-
poque, les ames frileuses et pudibon-
des. De cetie peinture immergée
dans le contexie culturel québécois,
auréolée de science-fiction, revétue
de 'humour cinglant el acidulé de
Part pop, Serge Lemonde n'en fait
qu’une bouchée pour la hisser au
rang de I'hyperréalisme dont il sera

le premier a revendiquer les cou-
leurs en 1968. -

Le réel peint avec une extréme
minutie, la photographie devenue
substrat de base a la fabrication de
I'oeuvre, les personnages présentés
frontalement dans un lieu indéfini,’
un espace profond ou un ciel d’azur
qu'une ligne d’horizon découpe avec
rigueur, 'intrusion insolite d’une
boule surgie de nulle part suspendue
dans les airs, un bestiaire désopilant
qui nous scrute & 1a loupe et qui nous
suit du regard lorsque nous le fuyons,
T'empreinte digitale qui marque cha-
que tableau comme un leit-motiv re-
connaissable, sont les traits stylisti-
ques d’'une production autodidacte
vouée, contre vents et marées, a
décalquer les qualités de la nature, la
fragilité d’'une humanité maquillée
ou sans fard, complexe el subtile-
ment mise 4 nu.

Enfants parés pour un pow-wow
multicolore el que bien des Euro-
péens réveraient de démasquer pour
contenter un besoin urgent d’exo-
tisme et de clichés folkloriques, une
vache étonnée et perdue dans un
paysage maritime dont le calme édé-
nique est perturbé par le passage

‘d’'un F-16 fleurdelyseé, un lézard qui

grille sa carapace au soleil posté au-
dessus d'un vide impassible, un co-
chon rose aux yeux souriants, un
missile qui déchire 1'air prét & plon-
ger dans une baie bucoloque, avec
Lemonde, on ne sait jamais qui des
deux, 'homme ou la béte, est le plus
intelligent.

Son pinceau est une loupe grossis-
sante qui trague nos moindres dé-
fauts, des situations absurdement ef-
ficaces baignant dans les eaux de
I'humour mordant et de I'ironie déca-
pante. Kt puis il y a ce pilote d'avion
claguemuré dans ses vélements,
sorte de monstre de l'espace aux lu-
neties opaques, ce warrior de Ka-
nawake qui pose, impunément, ci-
garette dans une main, plumes dans
l'autre, une casquelte vissée que le
crane arborant sa devise « échos
d’une fiére nation », lancant & la face
du monde des souvenirs pas trop
lointains qui ont marqués l'incons-
cient collectif el enflammés Oka lors
d'un été indien particuliérement brii-
lant. Une oeuvre, qui dans 20 ans,
passera certainement a 'histoire.
« Je me souviens », n’est-elle pas une
courte phrase qui en dit long sur no-
fre mémoire .., amnésique ?









Serge Lemonde

Né en 1945, |le peintre Serge Lemonde nous invite
a fréquenter un univers empreint d'ironie, de science-
fiction et d'érotisme. Artiste solitaire et individualiste, prin-
cipal représentant québécois du photoréalisme, Lemonde
incarne figrement non pas la contre-culture ou la margi-
nalité, mais plusieurs des aspirations paralldles au milieu
artistique officiel contemporain. Plus de cinquante cauvres,
reproduites ici en couleurs, donnent toute la mesure de

son grand talent.
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LES MONDES DE LEMONDE DEPUIS 1970

Par Charles Bourget

Depuis I'épisode extraterrestre de 1968, Serge Lemonde ne peint doréna-
vant qu'a partir de photographies. Son art photoréaliste représente un volet
complet de notre histoire québécoise de I'art contemporain. Lemonde est un
artiste solitaire depuis le début des années 70, par choix et par attribution. Son
désir de ne s'identifier a aucun groupe afin de pouvoir ceuyrer le plus librement
possible et sa fascination pour le savoir-faire artistique I'ont d'une part encou-
ragé dans la direction d'un réalisme visuel exacerbé. D'autre part, aucun artiste
québécois de sa génération n'a revendiqué la nécessité de représenter le
monde de maniere aussi littérale et fidele que lui.

En se placant lui-méme a contre-courant des grandes tendances de la
scene montréalaise de la décennie 70 et du début des années 80, Lemonde
prend volontairement position face au mouvement graduel de « parallélisation »
du milieu des arts visuels dans le Québec de I'apres Révolution tranquille. A
cette époque, toute forme artistique hybride a pratiquement préséance sur la
peinture pure. Pour Lemonde, il faut absolument éviter de se complaire dans
la simple acceptation de son travail par ses pairs, et dans ce contexte, il s'ac-
croche mordicus a I'art pictural. 11 dira méme : « la liberté c’est l'indifférence
face 2 tout ce cirque »*. Sa stratégie d'émancipation par rapport au milieu
« officiel » sarticule autour d'un processus de justification de la peinture par
elle-méme afin de la mieux mettre en valeur. Il faut donc, pour Lemonde,
¢blouir par la qualité technique et séduire par la beauté du résultat.

Cette vision se distingue de celles d’artistes, qui, comme Mousseau, se fasci-
nent avant tout pour la socialisation de I'art afin d’affirmer sa raison fonctionnelle.
Dans sa recherche de perfection, Lemonde attribue 2 la reconnaissance une
importance certaine. Cette reconnaissance, il ne la désire pas pour lui-méme
mais bien parce qu'il est convaincu de L valeur de son travail. 11 dira, lors d'une
entrevue 2 Sherbrooke en 1992 : « Je ne veux pas embarquer dans le “trip” de
la reconnaissance. Si jai apporté quelque chose a I'univers de la peinture au
Québec, quon me le rende en me laissant travailler comme je I'entends »*.

Lemonde ne cherche plus depuis les années 70, en bonne partie a cause
de sa personnalité réservée, A mettre I'emphase sur I'aspect médiatique

26 Texte de Lemonde pour le Parti Pris de Peindre (voir note 3). Documents personnels de
Serge Lemonde.
27 Rachel Lussier, “Lemonde célébre 30 ans de peinture en Estrie”, La Tribune, 9 mai 1992












picturale de photographies . 11 doit dorénavant tout dessiner et peindre lui
méme. Tout élément étranger comme le collage disparait pour de bon du )li“'-
ral. Cette fascination pour la fidélité de reproduction ne procede l(.)utel'()iﬂl )(u,
d'un rejet ou d'une négation de I'abstraction. Le travail d'artistes ()(‘ll\fl“-ull\(|!ll‘l*i
le domaine de I'abstrait I'intéresse au plus haut point, celui de Sérée llcnm\:m:
tout particulierement. Pourtant, cette voie n’est pas pbur Jui. (th l"m';ne dL\
pression constitue en quelque sorte I'avenue privilégiée du moment et iI' a vf.q-
céralement besoin de se démarquer. La tradition mimétique valorisée du XV ';u
XIX: siecle véhicule pour lui une aura de nouveauté séduisante et représente u;u-:
alternative a cette « avant-garde officielle » qui semble s’essouffler. Le métier et
la tradition deviennent les nouvelles caractéristiques d’une attitude avant-
gardiste et surtout individualiste.

[’homme des années 60 et 70, inondé d'images cinématographiques, d'im-
primés, de publicité, apprécie naturellement I'image réaliste dominante en
Occident depuis les cinq derniers siecles. Pourquoi ne pas satisfaire ce pen-
chant? Pour Lemonde - comme pour les tenants de I'esthétique pop qu'’il aban-
donne des la fin de la décennie 60 - il n’est plus nécessaire de faire un art intel-
lectuel qui demande a T'observateur une culture picturale particuliere. Il
souhaite que sa peinture soit compréhensible par tous. Fini les codes et les nou-
velles conventions d’expression établis par I'art non figuratif, la porte s'ouvre
aux images construites de maniere plus traditionnelle. Tl faut faire aussi bien que
les maitres du passé pour que la peinture revive pleinement. Un nouveau leit-
motiv caractérise cette approche : place a la précision et a la minutieuse cons-
truction de l'image.

Pour atteindre cette perfection, toutes les stratégies sont bonnes.
Rapidement, Lemonde procede par projection de photographies sur la toile, ce
qui lui permet de placer des marques précises et ensuite de reproduire les
nuances et les dégradés de couleurs ”. Certains ne voient que du maniérisme
dans le travail des artistes photoréalistes. On peut ainsi lire sous I plume de
Jean Clair :

De méme, une peinture hyperréaliste, a se passer du dessin sur nature, n'élail
souvent que la copie académique, la plus fidele possible et effectude selon les
techniques graphiques de la publicité, de la masse d'informations procurées
par un appareillage photographique ... J. (Clest lautewr qui souligne).”

n quelque sorte une réaction face a la dis-

34 Les artistes du courant photoréaliste tentent € . ' L dis-
4 décrit dans son célebre L'ceuvre dart a

parition de l'aura d’'une ceuvre que Benjamin :
l'époque de sa reproductibilité technique, 1935-1936. Comment inverser le processus
sinon en utilisant une photographie pour construire une ceuvre ]')lCT.Lll‘il!t'?. Cetle 'reponsc
a la consommation des images a I'heure de la médiatisation ultime du visuel s est pro-
duite de maniere plus ou moins synchronique dans lensemble du monde occidental,
Lart de Lemonde en est une manifestation patente ici au Québec.

35 Voir la partie technique de la section catalogue.

36 Clair (2000).






vivans est plus estimable que ceux qui ne représentent que des choses
mortes & sans mouvement; & comme la figure de I'bomme est le plus par-
fait ouvrage de Diew sur la terre, il est certain aussi que celui qui se rend
L'imitateur de Diew en peignant des figures humaines, est beaucoup plus
excellent que tous les autres |[...] *.

Cette facon de classer les genres demeure effective longtemps puisque son
emprise reste perceptible jusqu'a la fin du XIX* siecle. Chez Lemonde, I'om-
niprésence de ces grandes catégories traditionnelles nous étonne d’emblée. Tout
se passe comme Si P'intérét pour le savoir-faire et le réalisme impliquait égale-
ment la revalorisation de ces grandes thématiques traditionnelles. La curiosité
de Temonde I'ameéne 2 explorer la diversité des sujets qui s'offrent 4 lui a travers
sa pratique figurative. Contrairement ala plupart des hyperréalistes, Lemonde ne
Sest pas limité 2 une des grandes catégories figuratives de Ihistoire de Iart. 1l 2
cherché A explorer la richesse iconographique qui s'offre 2 'artiste réceptif aux
formes du monde qui I'entoure.

Artiste de son temps, il se désintéresse bien entendu des anciennes hiérar-
chies de genres. La profonde aspiration a I'universalité du motif correspond bien
2 lauthentique renouvellement des valeurs propres a 'idéologie des années 60
et 70 et se retrouve chez la plupart des hyperréalistes. Le plus int€ressant toute-
fois, ¢’est que Lemonde, a travers son questionnement traditionnel, propose une
lecture fondamentalement ironique des genres conventionnels.

La nature morte devient le théatre de constructions visuelles parfois hallu-
cinantes, spatiales ou terrestres. Représentations de légumes ou de moteurs cos-
miques (cat. 30 et 51), mises en scene d’ceuvres d’art sous forme de citations
du travail d’artistes québécois (cat. 43), constructions colorées de peluches
(cat. 41) ou bien actualisation de motifs traditionnels des natures mortes,
comme le crine (cat. 38), toutes ces expérimentations nous montrent la préoc-
cupation constante de Lemonde pour I'adaptation des codes traditionnels 4 son
imaginaire particulier.

Les paysages de Lemonde ot le plus souvent des animaux évoluent dans des
univers ne correspondant pas 4 leur milieu naturel imposent une négation de la
symbiose du vivant avec son environnement (cat. 20, 22, 23, 24). Par contre,
griice A lintégration picturale, le clivage inhérent 4 ces confrontations d’¢le-
ments diamétralement opposés est artificiellement aboli et I'image forme, con-
tre toute logique, un tout cohérent.

Le portrait et le nu, genres historiquement valorisés par la présence de la
figure humaine, constituent pour Lemonde des lieux d’exploration comparables

39 Schnapper (2000)












Pastorale, 2014

Aaryligue sur toile

102 %152 um

Collection de 'artiste

Photo ' Jean-Charles Labarre

La grande patate, 2008
Acrylique sur pannaay

101 %12 0m

Collection de l'artiste

Photo : Jean-Charles Labarre

Par Jean De Julio-Paquin

Toute 'ceuvre de Serge Lemonde
démontre combien la tradition
picturale fondée sur un savoir-
faire tres maitrisé peut étre
féconde dans Pexploration de
nouvelles maniéres d’appréhender
le monde contemporain.

pres la rétrospective mise sur pied

par le Musée du Bas-Saint-Laurent en

2002 qui a circulé i travers le Québec,
[ Miison de Lt culture Cote-des-Neiges a organisé
i o tour une exposition d'envergure consacrée
i Serge Lemonde, Elle était composée de quarante
peintures couvrant cing décennies d'une pro-
duction soutenue, de 1965 & 2016, Associé i ses
débuts au courant pop québécois, puis a I'hyper-
réalisme, le peintre a constamment interrogé le
pouvoir de représentation de l'image en liant
la vraisemblance du monde physique i des
univers insolites.

FPORTRAIT

Sous le commissariat de Jean-Michel Correla,
l'exposition se répartit entre 3 thématigues dis-
Linctes I]l']'[l'll'”:”ﬂ HUx visiteurs dl' C irl onscrire
le répertoire iconographique élaboré par Vartiste
tout au long de sa carriére, La catégonie Le Bestiawe/
Interstellaire regroupe des paysages et des repré-
sentations d'animaux et de végétaux dans des
scenes photoréalistes surprenantes, Par exemple,
Feeuvre Le labour (1998) montre un champ agri-
cole minuticusement reconstitué ou apparait
curiensement un astre sur la ligne d'horizon,
Uijout de ce seul élément transforme le tableau
en un imaginaire surréel mfluencé par Fapport
de I seience-fiction et de Vastronomie. Celte in-
fluence se répercute également dans le traiterent
de la peinture La grande patate de 2008 ot le
[égume germé sapparente i un astéroide voguant
sur une étendue infinie. Derritre la ressemblance
des sujets peints par Lemonde se dégage, dit le
commissaire, «la valonté de révéler un réel in-
soupgonné . Cet aspect enchante, fascine et
déstabilise le spectateur, car celui-ci est confronté
i l'obligation de lire une scéne figurative qui défie
toute logique sur le plan des apparences, Le voici
en face d'une nouvelle image de la réalite, i la fois
altérée el magnifice par le peintre qui utilise la
contrefagon comme un ¢lément fondamental
de son langage artistique.
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reproductions de tableaux célebres, notamment
une toile de I'artiste américain Cy Twombly
Dans cette composition, une autruche galeriste
se tient fierement devant le tableau vendu, un
poinl Touge dpposé sur une étiquette mndiguant

le prix de dix millions de dollars. Le commissaire
mentionne dans T'opuscule accompagnant I'ex-
position que Lemande joue ici avec Phistoire de
Part pour devenir un artiste/critique dénongant
les dérives des ventesaux enchéres. Sil'imitation
du réel caractérise la production du peintre, on le
sent également trés 4 Faise sur le plan technique
pour reproduire des tableaux abstraits i la manicre
d'un faussaire.

Lemonde et ['histoire

de l'art québécois

Tout comme pour certains artistes de sa
pénération, tels Serge Lemoyne et Pierre Ayot,
Part de Serge Lemonde prend naissance vers le
milieu des années 60 et s'édifiera en rupture avec
Pidéologie moderniste. Inspiré par les nouveaux
moyens de communication, le cinéma, la bande
dessinee et aussi la littérature fantastique, lartiste
s'éloigne radicalement des enjeux formalistes liés
i Tabstraction qui; de son propre aveu, navait
plus aucune résonance. Le peintre est bien de son

Le moteur, 2000
Acrylique sur panneau
122 x 142 cm
Collection Riverin
Photo : Serge Lemonde

lean-Claude Lajeunie, expose une série de
/ des pin up girls

magazines de Iépogue sont pr pulsées nues dans

un espace sidéral aux commandes d'astronels et

d'engins divers, € laude Jasmin, alors criique dlart

au journal La Presse, est impressionne par la qualité

graphique et Pérotisme flamboyant des images
de Lemonde. Suit une deuxieme exposition & la
Galerie Libre en 1967, couronnée par un autre
succes. A nouveau, Claude Jasmin apprécie le
caractére avani-gardiste de Freuvre du peintre qui
annonce, selon lui, de nouvelles voies a explorer
dans le domaine des arts visuels. La méme année,
Lemonde est choisi pour représenter le Canada
i la Biennale de Barcelone.

L'orientation pop du peintre se deéplacera
rapidement vers une nouvelle quéte artistique
axée sur la précision des formes el des figures
Souvent qualifié de premier peintre hyperréaliste
québécois, Serge Lemonde poursuit toujours une
démarche oii l'exactitude mimétique se conjugue
i une vision interprétative du monde visible, @

Notes biographigues

Né le 5 janvier 1945 a Saint-Hyacinthe,
Serge Lemonde fréquente 'Ecole

des beaux-arts de Montréal, de 1962

4 1966. Au cours de sa carriere, l'artiste
a présenté 25 expositions solos et
participé & 32 expositions collectives
au Canada et a l'etranger. Entre 1989
et 2014, huit expositions solos sont
présentées a |a Galerie Riverin-Arlogos
dans les Cantons-de-/Est.

Les peintures de Serge Lemonde

font partie de nombreuses collections
privées ainsi gue des collections
institutionnelles, dont Le Musée

du Bas-Saint-Laurent, le Musée d'art
contemporain de Montreal, le Musee
des beaux-arts de Montréal et [e
Musée national des beaux-arts

du Québec,

Serge Lemonde — Lévénement du siécle

Maison de la culture Cote-des-Neiges
5290, chemin de la Cote-des-Neiges
514 872-6889

Du 26 janvier au 26 mars 2017
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1 Le labour, 1998
Acrylique sur panneau
112%x152cm
Collection Riverin
Photo: Jean-Charles Labarre

2 La sortie culturelle, 2001
Acrylique sur panneau
120 x 152 cm
Caollection Riverin
Phota: Jean-Charles Labarre
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Un art postmoderne

Autre #lément 4 souligner: le dispositif spatial dans lequel s'ins-
crivent les objets. Contrairement aux hyperréalistes américains, Serge
Lemande les isole de leur contexte d'origine pour miewx dévoiler
leur matérialité. Les formes deviennent des entités sutonomes qui
évoluent dans des lieux sans décor. Clest le cas du tableau Le fusil a
graisser de la thematique Les objets de vie, ol 'outil est traité comme
un sujet & part entiére. Sa forme est magnifiquement dessinée ct le
traitement de la lumiére lui confére une sensation tactile. De méme,
['ombre portée amplifie la corporéité du fusil qui se detache du fond
en simulant la troisiéme dimension: surprenant trompe-Feeil. Le
méme phénomene anime l'eeuvre Le moteur datant de 2000. L'objet
massif semble flotter dans un espace indéterming en donnant illu-
sion d'émerger hors du cadre du tableau. La perfection mimétique de
cette création prend sa source dans un dessin préparatoire minuticux.
Par un procédeé de projection photographique sur la surface a peindre,
Partiste trace des marques précises qui conditionnent I'élaboration
picturale & venir. A laide de pinceaux fins, il applique la couleur
jusqu'i Pobtention de I'cffet désiré. Toute I'ceuvre de Serge Lemonde
démontre combien la tradition picturale fondée sur un savoir-faire
trés maitrisé peut étre féconde dans l'exploration de nouvelles
maniéres d'appréhender le monde contemporain. En ce sens, son art
est fondamentalement postmoderne.,

La troisieme thématique de l'exposition a pour titre La contes-
tation. Dans cette catégorie, le peintre adopte une position critique en
denongant notamment 'écart qui existe entre le marche de 'art inter-
national et celui, plus limité, du Québee. Dans une approche ob
la dérision est patente, l'artiste peint des autruches devant des
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